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Slovensky dirigent Juraj Valéuha
dosiahol v zahrani¢i dalsi vyrazny
Uspech. Od novembra 2009 bude
posobit v talianskom Turine ako
$éfdirigent Orchestra Sinfonica
Nazionale delle RAI.

(hz)

Uspech SKO Zilina vo Viedni

Statny komorny orchester Zilina
patri uz 20 rokov k pravidelnym
hostom prestiznych viedenskych
festivalov. Doteraz vystupil de-
vatkrat na Wiener Festwochen,
Styrikrat na Haydn-Tage a a sedem-
krat na Friihlingsfestivale. Okrem
Viedenskej a Berlinskej filharménie
sa podobnym dspechom nemdze
pochvalit Ziaden iny orchester na
svete. 20. 4. koncertoval SKO
Zilina opét v rmei ,Jarného
festivalu® (Frihlingsfestival) v
Brahmsovej sale viedenského
Musikvereinu so svojim éestnym
$¢fdirigentom Tsugiom Maedom a
svetozndmou sopranistkou lldikd
Raimondiovou. Program bol veno-
vany 200. vyrociu Umrtia J. Haydna
s dorazom na jeho londynsku
tvorbu. Na Gvod odzneli Haydnove
raritné pochody Derbyshire
Cavalry a Pochod pre Royal
Society of Musicians. Vypredana
sala burlivym potleskom ocenila

aj uvedenie dvoch Haydnovych
londynskych symfénif (¢ 103 ,,S vi-
renim tympanov” a ¢. 94 ,,S (iderom
tympanov*). Umeleckym vrcholom
koncertu bola Haydnova virtu6zna
kantéta Scena di Berenice v podani
Ildiké Raimondi. O strhujicom
vykone sélistky, orchestra i dirigen-
ta sa urcite vo Viedni bude este dlho
hovorit. Haydnova hudba patri k
zakladnému repertoaru SKO a

jej skveld interpretaciu ocenili uz
publikum a kritika na celom svete.
Po koncerte pozval riaditel festiva-
lu, Dr. Thomas Angyan, SKO na
dalsi koncert do Viedne. 14. 6. 2010
sa Zilin¢ania predstavia na jednom
z najvacsich svetovych hudobnych
festivalov — Wiener Festwochen.

Vladimir SALAGA
Autor je riaditefom SKO Zilina.

Slovenska filharmonia

Uvod  abonentného  koncertu
Slovenskej filharménie (20. 3.) patril
Fantastickému scherzu op. 25 Josefa
Suka. Dielo, dokonéené v oktdbri 1903,
vznikalo v Sukovej rodnej dedinke
Krecovice, s ktorou ho cely Zivot viaza-
lo silné puto. Dirigent Leo$ Svarovsky
od zaciatku viedol orchester s jasnou
predstavou o koncepcii diela. Svojim
aktivnym pristupom ho dokéazal pod-
nietit k zretelnému odliSeniu nalad.
VyvéZeny zvuk telesa dovolil posluché-
covi ,vychutnat” si skladbu ako homo-
génny celok, v ktorom v3ak bolo pocut
vetky detaily a jemné nuansy - frazo-
vanie, mikrodynamiku alebo farby jed-
notlivych néstrojov. Siroké melodické
obluky, po vyrazovej stranke viackrat
opakované rovnakym sposobom, sice
miestami posobili ako klisé, celkovo
viak prva skladba vecera umozZnila po-
sluchéacovi ponorit sa do sveta hudby,
,odhodit“ bezné starosti a prijemne sa
naladit na dalSie ¢isla programu.
Nasledujlce dielo bolo ¢o sa tyka sa-
motnej hudby, ale aj kvality interpreta-
cie v kontraste s prvou. Stvrty klavirny
koncert Bohuslava Martindi, nazvany
Inkantace, vznikol po 2. svetovej vojne
pocas skladatelovej emigracie v USA.
V roku 1956 ho v New Yorku pre-
miéroval klavirista Rudolf Firkusny s

Saxofdn v ulohe s6lového nastroja
na pode Slovenskej filharmoénie
nevidat ¢asto, a tak bolo vystdpenie
Nobuyu Sugawu, v sG¢asnosti jedného
z poprednych japonskych virtuézov,
vo Stvrtok 26. 3. zaujimavou raritou.
Program, v ktorom sa tento mlady
umelec predstavil, bol viak zaujimavy
uz menej. Glazunovov Koncert pre
altsaxofon a slacikovy orchester Es
dur by ma az tak neprekvapil, kedZe
toto sympatické a remeselne dokonale
vytvorené dielko tvori absoldtny zaklad
saxofénového repertoaru v klasickej
hudbe. Pochybnosti sa viazu hlavne
k druhému bodu programu, Slovenskej
rapsodii pre altovy saxofén a orchester
z pera sélistovho krajana Masanoriho
Kotoha.

V' Glazunovovi sa Sugawa predstavil
ako technicky kvalitne pripraveny
interpret s darom  spontanneho

Dvoréakov Klavirny koncert g mol
a Stravinského Petruska na koncerte
Slovenskej filharmonie v piatok 3. 4.
slubovali prijemny hudobny zaZitok.
Dve diela, ktoré si mi velmi blizke
napriek ich vzajomnej odlidnosti, som
si prisiel vypocut s chutou a snad aj
preto, Ze patrili k tomu poslednému,
¢o bolo moZné pocut v Redute pred jej
ocakavanou rekonstrukciou. Priznam
sa, Ze Dvorékov Klavirny koncert g
mol mam zo vsetkych skladatelovych

Newyorskou filharméniou pod vedenim
Leopolda Stokowského. O tomto dvoj-
castovom koncerte, ktorého klavirny
part nemozno charakterizovat ani ako
¢isto sdlisticky, ani ako ¢isto orches-
trélny, Martind napisal, Ze ide o ,jeden
z prejavov znepokojivého h/adania
pravdy a zmyslu Zivota a zaroveri hold
hudbe, ktora je hudobnikovi Gtociskom,
silou a nastrojom zapasu“. Sélista ve-
cera Emil Leichner je znamy ako znalec
a propagator diel B. Martint. Jeho pek-
ny tdn mu umoznoval pohréavat sa s roz-
manitymi odtienimi klavirneho zvuku.
Obdivuhodna bola tiez jeho schopnost
diferencovane viest jednotlivé hlasy
a hudobné vrstvy. Umelcov vykon ani
nepoSkodilo niekolko technickych ne-
dokonalosti (napr. nevyrovnané trilky)
¢i nedotiahnutie niektorych fraz, skor
mi chybalo hibsie ponorenie sa do ducha
tejto skladby. Azda preto, Ze ju Leichner
interpretoval uz mnohokrat, sa tentoraz
nedokazal (alebo aspon nie tak, aby to
bolo pocutelné) opatovne nechat ocarit
kazdym ténom a sprostredkovat poslu-
chacovi silu i hibku diela v pinej miere.
V orchestri sa opat prejavil typicky feno-
mén - zjavny rozdiel v kvalite vykonu pri
¢isto orchestralnych skladbach a pri
spolupréci so sélistom. Oproti Sukovmu
Scherzu posobil Martinti menej presved-

kontaktu s publikom. Jeho uhladeny
klasicky ton s typickym sentimentéinym
vibratom bol presne tym, ¢o som
ocakaval.  Bezproblémovy  vykon
prijemne plynul hadam aZ po kadenciu
medzi druhou a tretou castou, kde sa
mi v istych momentoch Ziadalo viac
doslednej artikulacie, menej legatového
.zahmlievania“. Mensim problémom
bol aj Gvod tretej €asti, kde sa orchestru
nevydarila Uplne dokonald rytmicka
sthra. Dojem istého napétia potom
pretrvaval do konca skladby.

Hodnotit interpretacny vykon solistu
aj orchestra v nasledujlcej skladbe mi
pripada zbytoc¢né. Slovenska rapsodia
japonského  skladatela bola sotva
nie¢im viac ako potpourri pozliepanym
z folklérnych intonacii, ktoré oscilovalo
medzi ,socrealistickymi  Stylizaciami
folkléru z 50. rokov minulého storocia
a hudbou z reklam vysielanych napr.

koncertantnych diel najradSej. Je mi
sympaticky svojou nepredstieranou
mladistvou bezstarostnostou, ktorou
dycha zvlast nadherné druha ¢ast. Nie
je sice najvdacnejsim kuskom z pohladu
klaviristu, no ak interpret prekona
jeho technické nastrahy a vyrovna
sa s nefahkou Ulohou vyniknat popri
zvukovo pomerne masivnom orchestri,
mdze z neho vytvorit tvar nevSednej
hodnoty. BohuZial, klaviristke Zuzane
Stiasnej-Paulechovej sa tov tento vecer

¢ivo, chybal jasny obraz o celkovej inter-
pretacnej vystavbe skladby, dochadzalo
k ¢astejSim nepresnostiam v nastupoch
(predovsetkym v sekcii bicich néstro-
jov) a taktiez k nedostatkom v sthre
s klavirom. Toto posluchéaésky pomerne
narocné dielo tak nakoniec vyznelo ako
akasi ,nejasna sprava o...“, ¢o sa preja-
vilo aj vo vlaznom potlesku publika.

Po prestavke zaznela Symfénia ¢. 3
a mol op. 44 Sergeja Rachmaninova.
S koncertom B. Martini ju spéjajd
okolnosti vzniku. Obidve skladby boli
napisané v obdobi americkej emigréacie
oboch skladatelov a premiéry oboch
diel dirigoval Leopold Stokowski. A tu
sme boli opét svedkami kvalitnej, zrozu-
mitelnej, vyrazovo bohatej hry orches-
tra. Jednotlivé frazy boli jasne konci-
pované, poslucha¢ sa mohol zapo¢avat
do emocionalne nabitej interpretacie
Sirokych ruskych melédii v slacikoch ¢i
obdivovat Glohu kazdého nastroja oso-
bitne, ked' svojim dielom prispel k zau-
jimavému zafarbeniu celkového zvuku.
Dirigentove gesta boli jasné a celné,
bez zbytocnej afektovanosti, no jeho
prejav pritom hracov natolko podmanil,
Ze si poslucha¢ mohol tdto symfoniu
Lvychutnat* v celej jej nadhere.

Jana LINDTNEROVA

na CNN, akymi sa niektoré krajiny
snaZia podporit svoj turisticky ruch.
V saxofénovom parte nechybali fujarové
imitacie (alebo aspon nieco na ich
sposob), alikvotné tony, lydické kvarty
av zavere citaty z Nad Tatrou sa blyska
preryvané inymi citdtmi... NuZ, nie je
tazké predstavit'sisakou odovzdanostou
bolo dielo napisané aj interpretované,
stdiac podla nesmierneho obdivu, ktory
Japonci prejavujl tradiénym kultdram
Eurépy, naSu nevynimajac. Neviem,
ako naSmu publiku, no mne k japonskej
odovzdanosti hraniciacej s naivitou
v ten vecer vela chybalo. Redutu som
opustil pocas prestavky. Beethovenovu
Omsu C dur by som - napriek lakavému
vokalnemu obsadeniu - sotva dokézal
v takejto atmosfére vnimat s néleZitou
véaznostou. Ostava mi len zlozZit poklonu
dramaturgom SF...

Robert KOLAR

nepodarilo. Z jej nekoncentrovanej
hry som miesto ocakavanej pohody
citil  neprijemné napétie.  Pocit,
Ze interpretka podcenila najméa
technick( stranku nastudovania, vo
mne silnel s narastajlicim mnozstvom
Jpreklepov a rytmickych nepresnosti
(zachadzat do podrobnosti teraz
nepovazujem za dolezité), ale aj
vdaka jej neschopnosti flexibilnejSie
komunikovat s orchestrom. Bola to
skor tortlra, ktora ustavala nanajvys

| hudobng zivat




J. Valéuha [foto: archiv HC]

|SPRAVODAJSTVO, KONCERTY

pocas orchestrdlnych  medzihier...
Verim, Ze Zuzana Stiasna-Paulechové je
vybornou sélovou a komornou hrackou,
no nechapem, preco sa podujala k
tomuto Ucinkovaniu, navyse s dielom,
ktoré jej ,nesadlo” prave ideélne.

S Petruskom Igora Stravinského sa
roz€arovanie z prvej polovice koncertu
rychlo  rozplynulo. Dirigent Juraj
Valéuha tejto nesmierne farbistej
a rytmicky pestrej partitire venoval
nalezitd pozornost, ¢o sa pozitivne
odrazilo na vykone orchestra. Skvelym
sposobom dokazal motivovat hracov
k spontanne energickému prejavu bez
toho, aby mu padla za obet zretelnost
artikulacie ¢i celkova kulttra zvuku.
Ak sa aj vyskytli menSie rytmické
nezrovnalosti, dirigent ich s prehfadom
zvldol. Zapal, s ktorym niektoré
pasaze podali slaciky, bol badatelny
aj vizuéalne; peknymi individuélnymi
vykonmi sa prezentovali aj hraci sekcii
dychovych a bicich néastrojov. K mojej
spokojnosti  prispela aj Valéuhova

jasna, dobre premyslena koncepcia

diela a jeho schopnost zrozumitelne ju
pretimocit orchestru. Skoda, ze tohto
mladého dirigenta, ktory mé skdsenosti
predovsetkym s franctzskymi telesami,
u nas nevidat trochu castejsie...
Robert KOLAR

E Nestava sa casto, aby do o0 problém pre Gzky kruh znalcov, pre-  padne s Bachom, ak ho hra technicky

Bratislavy zavital svetoznamy ¢embalis-
ta, preto boli moje o¢akavania pomerne
velké. Slavna klaviristka a ¢embalistka
Elzbieta Stefanska si do Bratislavy
7.4.s0 sebou priniesla krasne ¢embalo,
kopiu nastroja Pascala Taskina (1723—
1793) v Style Ludovita XVI., vyrobent
v roku 1995 Hubbartom v Nemecku.
Dvojmanuélovy nastroj mal na prvom
manudle dva potahy strin, 8" a 4”, na
druhom jeden potah, 8. Vonkajsia
Uprava bola typicky francuzska: jed-
nofarebne lakovany korpus so zlatymi
borddrami, na veku kopia barokovej
krajinky malované kvasom. Cembalo
bolo naladené podla nerovnomernej
temperatary Valottiho z roku 1779,
uverejnenej v Della scienza teorica e
pratica della moderna musica. lde o
velmi neskoré ladenie z obdobia, ove-
fa vhodnejSie by podla mdjho nazoru
bolo naladit néstroj podla Chaumonta
(1696), Saveura (1701), pripadne
Rousseaua (1767). Posledné menované
ladenie je retrospektivne, zalozené na
Styroch ¢istych terciach. Tieto systémy
vytvorili sicasnici velkych clavecinistov
a v ich dielach zneja ovela krajsie, pre-
toZe ako zéklad pouzivaju stredotonové
ladenie. O Rousseaovom ladeni sa tvr-
dilo, Ze je ,plus doux tempe-
rateur francaise”.
Nejde

toZe i bezny poslucha¢ by zaregistroval
rozdiel vo zvuku.

Na ,pasivnej* klavesnici musia cem-
balisti zvlast vyrazne frazovat a hrat
metricky, aby ich hra nepdsobila me-
chanicky. ,Dychanie sa dosahuje bud
pridrZanim alebo oneskorenym uvede-
nim tonu. Hudba pulzuje, ak ¢embalista
reSpektuje tazké a lahké takty. Obsah
skladby je potrebné vyrozpravat. A tak
hoci fenomenalnou bravirou obdarena
Stefanska dokézala oslnit stupnico-
vymi behmi v prestissime a najma v
Solérovom Fandangu vSetkymi moz-
nymi finesami brilantnej hry (krizenim
rik v osminovych hodnotach, dihymi
klesajacimi  trilkami, repetovanymi
ténmi a pod.), v celom programe chy-
bali ,dych®, pulzacia a kantabilnost.
Azda najviac si to ,odniesol Bach. Vo
Francuzskej suite ¢ mol sa z Allemande
vytratila melodickost, absentoval pri-
znaény rytmus a nebolo pocut polyfo-
nicky koncipované hlasy. Corrente
bol prirychly a metricky chao-
ticky, podobne vyzneli Air
i Gigue. Takto to
obycajne
do-

velmi vyspely klavirista. No paradox-
ne pridavok, Rossignol en Amour
F. Couperina bol krasny a ,dychal®,
azda preto lebo neobsahoval Ziadne
technické prvky, len ozdoby.

Uvodna skladba, Variations sur les fo-
lies d"Espagne D"Angleberta dokéze
byt velmi efektnd, pretoze umoziuje
strhujlcu gradaciu. Kedze vsak lava
ruka ¢embalistky nepodporila rytmus a
prava ,sypala“ notu za notou bez aké-
hokolvek metra, gradovanie v takomto
zmatku nebolo mozné. Podobne vyzne-
li aj Couperin, Forqueray a Balbastra.
Couperinova skladba Les Fastes de la
grande et Ancienne Mxnxstrxndxsx
je velmi pozoruhodnd, a nielen
pre obsklirne vyzerajuci nadpis.
Mxnxstrxndxsx je vlastne kryptogra-
mom Ménestrandise, ¢o bol zvéz potul-
nych spevakov. V rokoch 1692—1695

I S priaznivymi reakciami zahranicnej

tlace sa stretlo vyst(ipenie zosku-
penia stcasnej hudby Quasars
Ensemble (um. veduci Ivan Buffa)
na podujati Ost West Podium

v nemeckom Kasseli (24. 4.), kde

v interpretécii slovenskych hudob-
nikov zazneli diela M. Jarrella, V.
Bokesa, V. Janaréekovej, J. Kmito-
vej, |. Buffu, P. Oliveira-Bachratej a
L. Papanetzovej. Quasars Ensemble
spoluticinkoval aj na koncerte
Stredoeurdpskeho komorného
orchestra s nazvom aperghis.play,
ktory sa uskuto¢nil 6. 5. v Collegium
Hungaricum vo Viedni. Na koncer-
te pod taktovkou Ajtonyho Csabu
zazneli diela Samuela Gryllusa,
Fausta Romitelliho, Georgisa Apher-
gisa, Philippa Hurela, Matthiasa
Kranebittera a Wolfganga Lieb-
harta. Rovnaky program uviedli
hudobnici 9. 5. v Palffyho paléci v
Bratislave, neskor v Budapestia v
Bukuresti. V najblizSej dobe ¢aka
Quasars Ensemble nahravanie
debutového CD.

(viac info na: www.mikamo.info
awww.quasarsensemble.sk)

I 15. vyroéie svojho vzniku oslavila

Prazské& komorna filharménia so
svojim zakladatelom, dirigentom
Jifim Bélohlavkom. Orchester,
typicky nizkym vekovym priemerom
hrécov, vedie v siicasnosti Bélohlav-
kov Ziak, mlady dirigent Jakub Hru-
$a. Prazska komorna filharménia sa
za 15 rokov existencie vypracovala
na Uroven Ziadanych eurépskych
telies a v Prahe ma svoju vlastnd
koncertnu sezénu. Bélohlavek,
ktory je v sti¢asnosti $éfdirigentom
londynskeho orchestra BBC a v mi-
nulosti kratko $éfoval aj Slovenskej
filharmanii, uviedol na slavnostnom
koncerte 30. marca Beethovenovu
Missu solemnis s kvartetom solis-
tov, v ktorom dominovali slovenski
spevaci. Okrem ¢eského tenoristu
Tomasa Cerného sa vo vokalnych
partoch predstavili: sopranistka
Katarina Sturov, altistka Eva
Garajova a basista Gustav Bela-
¢ek. Koncert bol sti¢astou Cyklu
vynimocnych projektov a zaznam

z neho realizovala znama televizna
spoloénost Mezzo, Specializujica sa
na klasickd hudbu a jazz.

elacek [foto: archiv]




SPRAVODAJSTVO, KONCERTY |

ZUS Jozefa Kresanka jubiluje

Na Slovensku musi prist okrthle
jubileum, aby sa vysledky kazdo-
dennej poctivej prace dostali do
povedomia verejnosti. Zakladné
hudobné $kolstvo je pritom nielen
bazou pre vyhladavanie a rozvija-
nie talentov, ale neraz odrazovym
mostikom k profesionalnej kariére.
Rovnako nemozno zamlcat, Ze
tieto Skoly st optimalnym priesto-
rom pre zudlachtovanie estetického
citenia a protikladom voci (ne)
vkusu pochybnych celebrit, ata-
kujucich verejnost zo vietkych
stran. Jedna z takychto instit(cif,
Zakladné umelecka $kola Jozefa
Kresanka v Bratislave, oslavuje
svoje Styridsiatiny. V siéasnosti
90-¢lenny pedagogicky zbor
vzdelava v Styroch odboroch 1838
Ziakov, v hudobnom odbore posobi
69 ucitelov a 940 Ziakov. K absol-
ventom $koly patria napriklad vo
svete etablovany dirigent Juraj
Valéuha, basista Gustav Belacek
alebo klavirista Daniel Buranovsky,
no i moderatorka Adela Banasova
¢i herecka Petra PolniSova.

Sériu slavnostnych podujati otvoril
31. 3. koncert vo velkej sale brati-
slavskej Reduty. VystUpili na iom
Komorny slacikovy orchester,
Detsky spevacky zbor Marga-
rétka a pat solistov, dirigovali
Jana Spalova a Jozef Chabroi.
Jedineénd prilezitost predstavit sa
pred preplnenym hladiskom vyuzili
véetci Géinkujudci. Strnastroénéa
Lenka Moléanyiova v aryvku

z Vivaldiho koncertu ,.Sokovala“
muzikalitou a technickou istotou,
s akou ovladla zobcovd flautu,
klaviristi Katarina Buranovska

a Remigius Klaéansky prekvapili
v €astiach z klavirnych koncertov
Haydna a Mozarta suverenitou a
spdsobom, akym komunikovali

s orchestrom. Bez technického
zavéhania a s vyraznou davkou
individuality sa v Meditacii

z Massenetovej opery Thais pred-
stavil 13-roény huslista Patrik
Klaéansky. Katarina Janikova,
ktoré uz na Skole vyucuje, zaspie-
vala Mozartovo moteto Exsultate,
jubilate. ZvlaStnu pozornost si
zasl(Zi orchester zalozeny v roku
1997. Pod vedenim J. Spélovej
hra technicky precizne, vyvazene
a s nefalSovanym entuziazmom.
Podvecer v Redute bol koncertom
otvorenych dveri hned'dvojnasob-
ne: (¢astou sti¢asnych a byvalych
Ziakov s rodinami, ale aj nemoz-
nostou uzavriet vchod do sély pre
enormny naval zaujemcov.

Pavel UNGER

sposobil akusi aféru, ktord musel nako-
niec riesit aZ parlament. Keby sme dnes
mali USZBPHK, teda Uniu slovenskych
Zobrékov a bezdomovcov, pouli¢nych
hudobnikov a kaukliarov, bolo by to ¢osi
podobné. Prva ¢ast skladby je pocho-
dom vyznamnych ludi zvdzu a pravnikov.
Druhd je piesen nineristov a Zobrakov.
V base celej skladby je trojhlasny roz-
lozeny burdon, imitacia ninery. Tretia
¢ast ma nazov Zongléri, tanechici a kro-
titelia so svojimi medvedi a opicami.
V base ma tiez burdon, ninera svojim
zvukom Couperina zrejme uchvatila.
Vo Franclzsku totiz pre Slachtu zostro-
jili tzv. vielle & cour, Slachtickd nineru s
korpusom lutny a vyrezavanou hlavou.
Tento druh sa hlavne v Breténsku pou-
Ziva dodnes. Stvrta ¢ast, Invalidi a mr-
z&ci v sluzbe velkého zvazu potulnych
spevakov, je zaujimava aj notopisom.
Zapisana je vyluéne bielymi notami.
M®dZe to byt reminiscencia na bielu men-
zuralnu notaciu, no skor asi ide o protest
proti hudobnému systému. Couperin ho
koncipoval ako parddiu na spolo¢ensky
systém. Poslednd cast Neporiadok a
zmatok celej skupiny zapricineny opilca-
mi, opicami a medvedi je velmi rychla
toccata. V tejto suite, ktord ma ¢islo 11,
Couperin porusil ,,ordre“. Z obyklej zo-
stavy obsahuje iba allemande Castelane.
Ostatné ¢asti si zvukomalebné.

D’Anglebert v roku 1688, rok po
Lullyho smrti, transkriboval ¢asti jeho
opier ako prejav Ucty k velkému maj-
strovi. Chaconne de Phaéton je oper-
ny balet vo forme chaconne. Tempo
musi byt tane¢né, nie prirychle, ako
sa to stalo v tomto pripade. Pravidelné
zdvojené Stvortaktia musia byt pocu-
telné, aby ostala zretelna forma, ¢o sa
Stefanskej nepodarilo. Jean Baptiste
Forqueray upravil gambové skladby
svojho otca Antoina pre cembalo. Preto
st v transkripciach obidve ruky vaé-
Sinou pisané v basovych klucoch. To
ovplyviiuje pomalsi priebeh skladieb,
lebo hlboké tony nezneju tak zretelne
ako v diskante. Transkripcie su pre vel-
ké franclizske ¢embalo s plnym chro-
matickym rozsahom v base. Na flam-
skych alebo stardich franctzskych ¢i
talianskych nastrojoch sa tieto skladby
nedaju zahrat. Ak si v poslednej ¢asti 5.
suity ,Jupiter” predstavime zvuk gam-
by, nedovoli ndm to hrat tdto skladbu

prirychlo.  Ignorovanie  tempového
oznacenia Modérément urobi z hudby
parédiu.

V' zaujimavom bullletine ku koncertu
Igor Javorsky napisal, Ze histéria ¢em-
bala siaha aZ na zaciatok 16. storocia.
No najstarSie clavicytherium poché-
dza z roku 1450 , najstarsi virginal z
roku 1493 a najstarsie ¢embalo z roku

Quasars Ensemble po roku

Uplynul sotva rok od prvého kon-
certu komorného stboru Quasars En-
semble a dnes mozno skonstatovat, Ze
ide 0 popredné slovenské teleso zamera-
né nainterpretaciu sicasnej komponova-
nej hudby. Dva dni pred prvym vyro¢im
sinauguraéného” koncertu odznel 25. 2.

v Malom koncertnom Studiu Slovenské-
ho rozhlasu program, ktorym stbor pre-
zentoval svoje vyhranené repertoarové
zameranie a v pozitivnom svetle aj inter-
pretacné schopnosti jednotlivych ¢lenov.
V tomto pripade neobsahoval hudbu
franclzskych spektralistov, na ktord sa

1515. Uz predtym, v roku 1440, Henry
Arnault de Zwolle v teoretickom trak-
tate narysoval clavicembalum, clavi-
chordium a dulce melos so vetkymi
podrobnostami a stciastkami. Bola by
naivita mysliet si, Ze podobné néstroje
vtedy nikto nepostavil a Ze existovali
iba v mysli Arnaulta a Ze najstarSie za-
chované nastroje boli prototypmi pra-
ve vynajdenymi. Pravdou je, Ze za se-
bou uZ mali celé storocie, azda i viac.
Ved uZ v roku 1360 postavil Jehan
Perrot tzv. eschaquier, ktory anglicky
krél' Eduard II. daroval franctzskemu
kralovi Janovi Il. Dobrému. Existuje
mnozstvo podobnych ddajov. Jeden
velmi pou¢ny je z roku 1388: ,eschaqu-
ir est semblant d"orguens que sona ab
cordes” (Eschaquir sa podoba organu
ale znie strunami.) Malé clavicytherium
je zobrazené v Kefemarkt (1480), vo
Weimarer Wunderbuch (1440) je po-
merne neforemné ¢embalo a v Belles
heures du duc de Berry (1409!). Teda
aké 16. storocie? Neexistuje literatira
z tohto obdobia pre ¢embalo ¢i clavi-
cytherium? Codex Faenza obsahuje
mnozstvo intavolatdr a originalnych
klavesovych skladieb, ¢asto velmi virtu-
6znych. Robertsbridge Codex podobne.
Historia klavesovych nastrojov teda sia-
ha aZ kamsi do zaciatkov 14. storocia...

Vladimir RUSO

teleso vyrazne orientuje, ale v priblizne
rovnakom pomere v iom boli zast(pené
skladby domécich a eurépskych Zijucich
(s vynimkou Xenakisa) autorov. Dlhy
a narocny program, ktory so suborom
naStudoval jeho umelecky vedici lvan
Buffa, priniesol viaceré zaujimavé mo-

| hudobng zivat




menty, no nevyhol sa ani istym ,hlu-
chym* miestam. Hudba, ktora zaznela,
pochadza prevazne od skladatelov
tvoriacich v postavantgardnom idiéme
(ak smiem poufzit toto zovSeobeciiujd-
ce pomenovanie) a popri zvacsa dobre
zvladnutej remeselnej stranke casto pri-
néaSa uz mnohokrat pocuté klisé. Pocit,
Ze nedostatok svieZeho napadu zvykne
kompenzovat profesionalna skladatel-
ské rétorika, ma na tomto koncerte ob-
chadzal niekolkokrat. Chcel by som sa
vSak venovat skor pozitivnym dojmom.
Z pontknutého vyberu ma zaujalo
niekolko skladieb. Uvodné virtuozne
Caprice pre s6lové husle Ivana Buffu
v podani Mareka Zwiebela bolo z dra-
maturgického hladiska velmi dobrou
volbou. Zvukovo originalne bolo Quin-
tettino No. 1 (klarinet a slacikové kvar-
teto) sicilskeho skladatela Salvatoreho

Sciarrina, vytvorené z krehkého mate-
rialu pianissimovych trilkov a flaZoletov,
optimalne dIhé a s miernym nadychom
humoru. Podobne ma zaujala skladba
vyznamného suc¢asného danskeho auto-
ra Benta Sgrensena The Lady and the
Lark s krasne exponovanou sélovou
violou (Peter Zwiebel), no asi najdyna-
mickej$im a najbezprostrednejsim bolo
vystlpenie Martina Kleibla, absolventa
Konzervatéria Brno a jediného ceského
¢lena sdboru, v skladbe Rebonds lan-
nisa Xenakisa pre bicie nastroje sdlo.
Pohotové, technicky suverénne podané
vymeny medzi blanozvuénymi nastrojmi
atemplblokmi boli neviednym zazitkom
- rovnako akustickym ako vizualnym.
Dramaturgicky stala tato skladba v pro-
tiklade so zvySkom programu a bola na-
pokon velmi prijemnym osvieZenim.

Kym diela uvedené v prvej polovici kon-
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certu mali podla mia optimalne trvanie,
v druhej polovici to bolo skér naopak.
Do istej miery ma sice zaujali posledné
dve skladby, Pyramids pre 2 klaviry
(Ivan Buffa a Diana Cibulova) portu-
galského skladatela Joda Pedra Oliveiru
a Eyes Wide Shut Petry Oliveira-Bach-
ratej, no vzhladom na dizku koncertu
a znacnl percepénd narocnost oboch
diel na mna ich predvedenie nezap6so-
bilo aZ tak, ako by snad'mohlo za inych
okolnosti. Hadam by v budtcnosti bolo
lepSie, keby Quasars Ensemble uspo-
raddval koncerty castejsie, no s krat-
§im a koncentrovanej$im programom.
V kazdom pripade vSak treba ocenit
snahu uvadzat na Slovensku aj stcas-
na zahraniénd tvorbu, ktord tu nazivo
zaznieva nanajvy$ raz za dva roky na
festivale Melos - Etos...

Robert KOLAR

Marek Stryncl a Orchester VSMU
v Slovenskej filharmoni

Druhy koncert Symfonického
orchestra Vysokej Skoly muzickych
umeni sa v tejto sezéne uskutocnil
v ramei cyklu Junior - J2 4. 3. v kon-
certnej sieni Slovenskej filharmanie.
Dramaturgia sa niesla v duchu vie-
denského klasicizmu, pod taktovkou
¢eského dirigenta Mareka Stryncla
odzneli diela Haydna, Mozarta a Be-
ethovena. Haydnova Symfénia ¢ 63
,La Roxelane“ Hob. 1:63 z roku 1781
bola uvedené& vo svojej druhej verzii
pre komornejsie obsadenie. V prvej
casti posobil orchester ,ostychavo”,
¢o déval najavo malymi dynamickymi
rozdielmi, neskor sa vSak zvuk rozvi-
nul do SirSieho dynamického spektra.
Néstupy jednotlivych skupin zodpove-
dali presnému gestu dirigenta. Varia-
cie na tému La Roxelane sa v 2. ¢asti
vyznacovali ddslednym frazovanim
violon¢iel a intonaéne €istymi vykonmi
lesnych rohov. Tretia ¢ast pdsobila vy-

Statny komorny orchester Zilina

Haydnovo vyrocie 2009 sa rozho-
dol SKO oslavit aj jednym z monumen-
tov Majstra, oratoriom Rocné obdobia
(26. 3.). Nie je prekvapujice, ze sa
skladby z p6dii neozyva prili§ ¢asto.
Ide o dielo naozaj rozsiahle, grandi-
6zne, vyzadujuce koncentraciu celého
stiboru interpretov a podobne aj po-
sluchacov. Rakusky dirigent Christian
Pollack patri k najfrekventovanejSie
hostujtcim dirigentom v Ziline — nastu-
doval dielo v kooperacii so stale skvele
disponovanym Spevackym zborom
mesta Bratislavy (Ladislav Holések)
a rdznonarodnym triom solistov, bie-
loruskou  sopranistkou  Veronicou
Groissovou,  rakUskym tenoristom
Sebastianom Fuchsbergerom a lo-

rovnane hlavne v triu, kde bol sélovy
part hoboja a fagotu podporeny jem-
nym a presnym pizzicatom slacikov. Vo
Finale sa orchester akoby prebudil a
pdsobil dynamicky kontrastnejsie.

Mozartov Klavirny koncert ¢. 24 ¢
mol KV 491 ukazuje jeho menej zna-
mu tvar, ktor je v protiklade k v tom
¢ase komponovanej Figarovej svadbe
(1786) a nesie sa prevazne v tragic-
kom duchu. Ako sélista sa predstavil
mlady vyrazny talent slovenského
interpreta¢ného umenia Peter San-
dor, posluch&g 1. roénika HTF VSMU
z klavirnej triedy prof. Idy Cerneckej
a doc. FrantiSka Perglera. Za zmienku
stoji jeho prvenstvo v siedmich na-
rodnych a viacerych medzinarodnych
sttaziach. K naroénému dielu pristtpil
tvorivo a s nadhladom ¢o sa prejavilo
vo vyrovnanom zvuku nastroja, kanta-
bilnych melodickych liniach, premysle-
nom frazovani a dynamickej vystavbe.

tySskym basistom Dimitrijom
Solovjovom. Nevsedné, netradi¢ne
vystavané oratérium je vskutku naro¢-
nym dielom. NepretrZity, viac epicko-
narativny nez dramaticky dej s pradom
povabnych epizéd, s nepretrzitym
tokom hudby, je adiciou ,pribehov*,
situacii, monolégov, programovych
indicii... to vSetko ako prival informa-
cif, dobrych sprav o genialnej hudbe,
plynacej na ploche priblizne dvoch
hodin. Najsilnejsim interpretaénym
ohnivkom v komplexe ucinkujacich
bol zbor, ktorého viac nez Standardnu
Groven permanentne strazi a kultivuje
obdivuhodny zbormajster. K sdlistom:
najviac imponovala sopranistka, obda-
rena vokalnou muzou, inteligenciou,

Posobivo vyznel zvuk orchestra, ktory
vSak niekedy prekryval i slovy klavir.
AZ v zaverecnom Allegrette sa dynamic-
ky pomer klavira a orchestra vyrovnal,
¢im hudba zacala pdsobit kompaktnej-
$ie a vyrovnanejsie. Peter Sandor vyuzil
v s6lovych vstupoch a kadencich cely
potenciél svojho nastroja, s prehladom
a Stylovo vyzneli aj virtudzne kadencie
v1.a3. ¢asti, napisané J. N. Hummelom.
Z diela bolo citit spolupracu solistu, di-
rigenta a orchestra. Po prestavke dosta-
la priestor Beethovenova Symfénia ¢. 1
C dur op. 21. Interpretacia symfonie
bola v stlade s temperamentom diri-
genta. Zvolil vyssie tempd, ¢o orcheste-
ru obcas spdsobilo problémy v sdhre i
v nastupoch. Ocenit vSak mozno vyraz-
nd préacu s dynamikou a frazovanim. S6-
lové party skupin zapadali do kontextu
svojou jasnou recou a tutti zvuk sa na-
opak vyznacoval monumentalnostou.
Juraj BERATS

tvdrnym materidlom aj empatiou.
Tenoristov prejav — snad v rozpore
s partom —, bol miestami poznaceny
vo vyraze nadmernou dramatickostou
a patosom, basista — asi najmenej sa
vyskytujlci v ¢isto sélovych vstupoch
— nesklamal, ani neohdril. Orchester
je v priebehu skladby v neustalom ,,po-
hybe“, takmer bez vydychu a cezdr ko-
mentuje sujet. Dirigent Pollack pdsobi
ako flexibilny umelec, s o¢ividnym
nabojom népadov. Jeho nastudovanie
a predvedenie oratoria vak nemozno
kvalifikovat ako kompletné ¢i defini-
tivne. Zaiste malo skisok a mélo ¢asu
poznamenali aj rezultat, ktory ostal
niekde v dvoch tretinach cesty...

Lydia DOHNALOVA

Bratislava (i hudba) pre
vsetkych

UZ po piaty raz mali Bratislavca-
nia i vietci navstevnici moznost
bezplatne navstivit muazea,
galérie i Sportoviska v celom
meste. Posledny aprilovy vikend
bol Diiom otvorenych dver{
samospravy hlavného mesta.
Vybrat si mohli aj i, ktori maju
radi umenie. Ponuka bola sku-
tocne pestra. Uz od Stvrtka zneli
bratislavské kostoly zborovym
spevom, od piatka vitali galérie
a palace svojich navstevnikov.
Najzaujimavejsie ¢asti programu
patrili hudbe. V centre mesta
prezentovali svoje umenie Ziaci
bratislavskych ZUS-iek.

V nedelu znela hudba komorna
(v Zrkadlovej sieni Komorné dni
Johanna Nepomuka Hummela),
operna (koncert predohier

a arif) i operetna. Opereta

znela na bratislavskom Hlavnom
namesti urcite po dlhSom éase

a ludia si ju skuto¢ne vychutnali.
Koncert Metropolitného or-
chestra Bratislava pod vedenim
Petra Uliéného prilakal na
Hlavné namestie viac ako 2000
Iudi! Dramaturgia koncertu bola
nostalgicka, prijemna, melo-
dicka a pristupné pre mladych

i starSich. Melddie klasikov tohto
zanru (Straussovcov, Kéalmana,
Lehara, Suppého, ¢i Dusika)
zazneli v presvedcivej interpre-
tacii disponovanych hudobnikov
a charizmatického huslistu,
ktory doslova ¢aroval s tonmi na
svojich 5-strunovych husliach.
Uliény s orchestrom pondkli di-
vakom hudbu, ktora kedysi znela
v zéhradach, ale i v koncertnych
sienach nielen vo Viedni, Buda-
pesti, ¢i PreSporku, ale po celom
svete. Svoj zvucny sopran ukaza-
la Jana Somogiova a tie7 tenor
Heiko Reissing z Nemecka.
Arie a piesne v ich podanf ur¢ite
mnohym pripomenuli slavne ob-
dobie bratislavskej Novej scény.
Zaverecna Tritsch-tratsch polka
zdvihla ludi zo sedadiel. Ocenili
koncert barlivym potleskom

a vyziadali si pridavky. Tato open
air produkcia opat raz ukazala
xhlad“ publika po tomto druhu
hudby. Metropolitny orchester
Bratislava interpretuje operetné
melddie nielen s nadSenim a en-
tuziazmom, ale aj s potrebnou
davkou profesionality a umenia.
Aj vdaka hudbe zaZila Bratislava
vydareny vikend skutocne pre
véetkych.

Borivoj MEDELSKY
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Sprievodca cestami umenia

Kazdy mesiac zaplavujii mailové schranky jeho ,,okolobezniky”. Ne-

unavne organizuje charitativne podujatia, koncerty, vydava nahrav-
ky... Ambiciézny projekt Kantaty J. S. Bacha so Solamente naturali

eve

patri nepochybne k tomu najvyznamnejsiemu, ¢o sav hudbe na Slo-
vensku za poslednti dekadu uskutocnilo. NadSenec z presvedcenia,
ktorého energia akoby bola nevycerpatelna - Jan Juras.

Pripravila Terézia URSINYOVA

¥ Ste tvorcom, majitelom a duSou
Agentiry AP projekt. Preco sa rozhod-
ne polnohospodarsky inZinier, v casoch
nevelimi priaznivych pre kultiru, zalozit
umelecku agentiru?

Préve pre tie ,nepriaznivé ¢asy”! Polno-
hospodarstvo, konkrétne ovciarstvo, som
vystudoval z vole strany. Dodnes som
vsak vdacny za mesiace stravené na sa-
laSoch, na pracu medzi skvelymi ludmi s
hudobnym ,backgroundom” spiezovcov,
horskych potokov, Sumenia lesa... Po roku
1989 som zacal dopliiat svoju pracu pro-
jektanta rozvoja vidieka prvymi pokusmi
usporiadat umelecké podujatia, a pretoze
mali dobry ohlas, so zZlomom tisicroci som
zavesil polhohospodarstvo na klinec.

proti rakovine. Na slavnostnom koncerte
pri prilezitosti Diia vyskumu rakoviny
(7. 3. 2008) dokonca premiérovo zaznelo
mystické oratérium exulanta, organistu,
dirigenta a skladatela Jana Valacha Klepdc/
Zvon. Je pravidlom, Ze podobné podujatia
ozvlastiujete koncertmi?

Ano. Som presvedéeny, Ze dobre vybrana
usfachtila hudba zjemni raciondlnu tému,
ktora je predmetom odborného podujatia.
Bolo to aj v pripade jedinecného diela u nas
stale nedoceneného umelca a - na ¢o som
velimi hrdy - priatela Jana Valacha. Oratorium
Klepdc/Zvon bolo venované 800. vyrociu
zriadenia Utulku pre malomocnych v Belgic-
ku. Od neho bol len krdcik k myslienke uviest
ho pocas Dria vyskumu rakoviny - choroby,

. Juras, J. Kréméry-
"= Vrtelova a prof. J. Valach
i [foto: ). Lérincz]

I Z pozvanok na umelecké podujatia
Agentiry AP Projekt, webovej stranky
i vasich kazdomesacnych internetovych
.okolobeznikov” sa moino dozvediet,
¢im vSetkym sa zaoberate: organizo-
vanim koncertov, spolocenskych akcii,
plesov, banketov, podnikovych akcii,
konferencii, vydavate vsak aj publika-
cie a zvukové i obrazové nosice... Ktoré
z tychto aktivit sii pre vasu agentiiru
uispesné ¢i existencne nutné a ktoré vam
spohladia dusu“?

Nosnymi aktivitami sl koncerty a spo-
locenské podujatia, Ciastocne vydavanie
audionahravok. Najradsej mam tie, ktoré
sa vydaria ekonomicky, a ako ste to sfor-
mulovali - pohladia aj dusu.

™ Do povedomia slovenskej verejnosti
ste sa zapisali aj ako autor projektov
Odzvorime rakovine alebo Na kolesdch

ktorej ,skrotenie” si Ziada rovnaké vypitie sil
vedcov a lekarov, ako predtym malomocen-
stvo. Aj vyssie spomenuté projekty rozvoja
vidieka som staval na kultdre, v prvom rade
kultdre miestneho Zivota (Zivotny Styl, tra-
dicie, architektura), o com svedci aj poradie
mojich priorit, znamych vtedy ako 5E: etika,
estetika, ekologia, ekuména, ekonomika. Ale
prinasali sme na vidiek aj ,velkd" kultdru. V
dedinskych kultirnych domoch a kostoloch
Ucinkovali napriklad otec a synovia Mala-
chovski, spevacky zbor ECHO, herci Julius
Pantik, Stefan Bucko, organista Jan Vladimir
Michalko, trubkar Juraj Bartos, spevaci Jan-
ko Lehotsky a Zuzana Suchankové, vokalna
skupina Close Harmony Friends, Komorny
orchester mesta Trencin a dalsi.

™ Idete do projektov aj so 3titnou &
sponzorskou podporou, alebo vidy ,iba“ s
finanénym rizikom?

?&basﬁan
» Bazlikovi [foto: ). Lérincz]

Povaha vacSiny podujati, ktoré organizujem,
nie je pre sponzorov pritazliva. Ich predstava
prezentacie vlastnej firmy ma casto daleko od
myslienok nasich podujati. Existuju vSak aj
spolocnosti, ktoré pomozu len za ,dakujem
pekne”. Keby ich tak bolo viac! Uchadzam sa
dost casto, s roznym Uspechom, aj o granty
Statnych a samospréavnych institdicii.

I Z velkych akcii Agentiiry AP projekt
si zaslizia vymenovat aspon cyklické
podujatia, akym bol Bachov rok - Sloven-
sko 2000, . S. Bach - Slovensko 2005, Dni
organovej hudby - Visegrdd 2002 v Brati-
slave, Prahe, VarSave, Budapesti a dalSich
12 mestach statov ViySehradskej Stvorky,
kazdorocné spomienkové koncerty Hom-

mage a Bach, pravidelné koncerty siiboru
Solamente naturali s Bachovymi kanta-
tami. Preco je prave Bach v centre vasej
hudobno-agentainej prace? Viychadza to z
rodinnej evanjelickej tradicie?

Mozno natom nieco je... Ocarilo ma Bachovo
genialne umelecké spracovanie vietkého, v
¢o verim a vyznavam. Ale Bach a jeho tvorba
st predmetom obdivu a nasledovania mno-
hymi hudobnikmi, filozofmi, myslitelmi - bez
ohladu na konfesiu alebo svetonazor. Pekne
tovystihla Zora Jesenska: , Bachova hudba je
ako velhory alebo more, ako keby ani nikdy
nebola skomponovand - napisand clove-
kom, ako keby tu bola hyvala od vekov..."
V takomto pripade musf ist narodnostné ¢i
konfesionalne skatulkovanie autora bokom!

™ Fascinuje ma, Ze okrem velkych kon-
certov, akym bolo napriklad vystipenie
Velkého zboru donskych kozakov v de-

J. Juras [foto: archiv ]. Jurésa]

cembri 2008, pripravujete i komorné
vecery gospelov, spiritualov, gitarové
koncerty, konferencie k 120. vyrociu
narodenia Martina Razusa, odhalova-
nie jeho pamétnych tabuli, ste dokonca
iniciadtorom pomnika tomuto velikano-
vi Slovenska; vydali ste cca 15 CD: od
pesniciek Jana Kryla po Revelation of
St. John Petra Martinceka, popular-
ne Organové nalady, ale aj Via Crucis
F. Liszta... Navasej webovej stranke je do-
konca esej Ivana Kadlecika a figuruje tu
bachovska kniha Karola Medrianského.
Akoby ste cheeli obsiahnut celé spektrum
absentujtcich kultirnych potrieb malého
Slovenska...

Tak to si naozaj netrifam! Mozem len

alentom a Solame
turali [foto: ). LérincZ¥,

povedat, Ze sa snazim skromne siahnut
do oblasti kultury, ktoré si mi najblizsie
(v tom som naozaj sebec) a ktoré stihnem
seriozne pripravit. K Martinovi Razusovi
méam cely Zivot osobitny vztah pre jeho
celoZivotné dielo spisovatela, basnika,
publicistu, pre nezistnii oddanost ludstvu,
narodu i cirkvi, nepodkupnost ¢i dnes ne-
vidanu korektnost politika. K cernosskym
spiritudlom, jedine¢nym obsahom i for-
mou, ma pred desiatkami rokov priviedol
otec a citil som velké zadostucinenie pri
velkom zaujme verejnosti - hlavne mladej
generacie - o koncerty desiatich rocnikov
festivalu Velké augustové vecery spiritu-
alov. Nie tak davno som sa viac venoval
aj organizovaniu jazzovych koncertov,
najma pod priatelskym vplyvom viacerych
vyznamnych predstavitelov tohto Zanru.
Dokonca aj rockové kapely mi ponukli -
samy a ochotne - beneficné vystupenia
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pre Nadaciu Viyskum rakoviny. Pocas
koncertov kampane Na kolesach proti
rakovine som zase spoznal mnohych
prijemnych predstavitelov popularnej
hudby vsetkych generacii: Pala Ham-
mela, Janka Kurica, Zuzanu Smata-
novi a d. Naozaj tu plati jediné zname
delenie hudby na dobrt a zIi. Vlydané
nahravky nie st Ziadne ,hity". Skor na-
opak. Pri dohode s interpretmi je opat
limitom blizkost nasich umeleckych
a tematickych zaujmov. A, pravdaZe,
osobnych!

I Kto vietko sa podiela na pripra-
ve pocetnych aktivit Agentiry AP
Projekt?

Samozrejme, Ze to jeden clovek nedo-
kaze. Casto spolupracujem najma s
Bratislavskym kultirnym a informac-
nym strediskom, ale aj agentdrami

Zrod a prvé roky slovenskej
modernej popularnej hudby
Pavol Zelenay - Ladislav Soltys

Publikacia z pera Pavla
Zelenaya - interpreta, skla-
datela, redaktora, publicistu,
spoluzakladatela a dlhodobého
pracovnika redakcie popularnej
hudby v Slovenskom rozhlase,
a Ladislava Soltysa, dlhoro¢-
ného organizatora hudobného
Zivota na Slovensku, nadvazuje
na doteraz vydané tituly z
edicie knih o tzv. ostatnych

- ych zanroch. Ide o prvi

knihu system
na dejiny slovenskej popu-
larnej hudby, teda nielen na
jednotlivé osobnosti. Svojou
koncepciou a Sirkou zaberu
supluje kolektivne umenoved-

€ prace podobného druhu,

om podnetov a faktov
iste nielen

bude na
prameriom, ale aj
pre dalsie Stidium a prehlbova-
nie poznavania dejin slovenskej
popularnej hudby, tohto
najmasovejsieho kultirneho
fenoménu nasej doby. Kniha

~ na gramof6

Franz Liszt

Via crucis

Johannes Brahms
O Traurigheit, o Herzeleld

ako Ergon Art a Tenex v Bratislave ¢i Men-
tamedia v Kosiciach. Externych, vzacnych
a ochotnych spolupracovnikov oslovujem v

I Aké sii projekty vasej agentury na naj-
blizsie obdobie?

V marci sme vyhodnotili prvy rocnik Ceny
Sebastian za mimoriadny prinos k odkazu
diela Johanna Sebastiana Bacha pre sticas-

je urcena nie len pre
hlavnu cielovii skupinu
- fantiskov zanru popu-
larnej hudby, ale aj pre
zaujemcov o historiu
hudobného diania u
nas a jeho Sirsi dobovy
spolocensky kontext. V
podani autorov sa javi
ako mnohotvarny zaner
s viacerymi presahmi
do roznych hudobnych
oblasti, a ako taky patri
aujmu
muzikologov a teoreti-
kov kultdry. Unikatnym
doplnkom knihy je CD
Diskografia - zoznam
piesni slovenskej popu-
larnej hudby nahratych
ové platne

v rokoc
zostavena Pavlo
Zelenayom.

pripadne na
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nikov. Avsak na rok 2009 si planujem, uz
ako ddchodca, trochu zredukovat cin-
nost. Zameriam sa najma na kampane
Nadacie Viyskum rakoviny (Na kolesach
proti rakovine, Beh pre Zivot) a na za-
vazné napredovanie vystavby pomnika
Martina Razusa v Bratislave. O to viac
sa budem pripravovat na rok 2010, kedy
si budeme pripominat vyznamné vyrocia
mne nazorovo a osobne blizkych osob-
nosti: Johanna Sebastiana Bacha, Alber-
ta Schweitzera, Bjornstjerne Bjornsona,
Jana Valacha, Ladislava Mokrého, lvana
Sokola...

Co je najvicSou prekazkou pri vasej
fanatickej agentaznej praci?

Mal by som povedat, Ze nedostatok pe-
nazi. Aj by to bola pravda. Ale este viac
ma trapi nedostatok casu. _

a0 37 30N

FETER WARTINCES

Tip HZ

Forfest 2009

20. ro¢nik medzinarodného
festivalu sicasného umenia
s duchovnym zameranim Forfest
sa uskutocni 21. 6.—28. 6. v
a 20. 6. aj v Olomouci. Podujatie,
ktoré si pocas svojej existencie
dokazalo ziskat pozornost
skladatelov, interpretov a médii
v Eurdpe i v USA, pravidelne
prinasa koncerty artificialnej
duchovnej i experimentalnej
hudby, multimedialne kreacie,
performance i prehliadky
vytvarného umenia.
Mnohostylovy a tazko
definovatelny prud sucasnej
hudby a umenia, s aSpiraciami
vyvolat tdiv ¢i meditaciu nad
zmyslom nasho bytia, ma
na festivale moznost ukazat
smerovanie vyvoja v budicnosti.
Na festivale budi uvedené diela
moravskych, ceskych, slovenskych,
americkych, franctizskych,
talianskych, polskych, japonskych,
rumunskych a ruskych skladatelov
a tieZ reprezentacna vystava
sticasného slovenského umenia s
poetickym nazvom Listy do neba
s Uicastou vytvarnych umelcov,
socharov, maliarov, fotografov,
performerov a architektov z
Bratislavy a Ziliny.
Popri kompoziciach znamych
skladatelov (Messiaen, Martind,
Part, Gubajdulina, Gérecki,
Penderecki, Schnittke, Glass,
Cage, Berio, Kurtag ai.) odzneji
na Forfeste autorské koncerty Jana
Vrkoca a Vita Zouhara. Slovensko
budu reprezentovat Roman
Berger, Vladimir Bokes, Vladimir
Godar, Peter Machajdik, lvan
Buffa a dalsi. Velkym prislubom je
ucast performera Lewisa Gessnera
z USA s projektom vlecenych
objektov a viacerych performancii
v Podzamockej zahrade, dalej
koncerty ansamblov, recitaly
(klavir, cimbal, organ, violoncelo,
husle), koncert klavirnych
improvizacii a program s live
electronics a saxofénom. Vystupia
aj slovenski interpreti (Eniké
Ginzery, Elena Letianova, Milan
Pala, Ivan Buffa, Ondrej Olos,
Marek Bohunicky) a zahrani¢ni
interpreti z Europy a USA.
Sucastou jubilejného
rocnika Forfestu je trojdiové
medzinarodné kolokvium
Duchovné pridy v sicasnom
umeni s podtitulom Multimedialne
presahy v dneSnom umeni.

Elena Letnianova
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0d 8. 4. sinazamku v Esterhaze
mozno ako stcast oslav 200. vyrocia
Umrtia Josepha Haydna pozriet
multimedialnu vystavu Haydn
Explosiv - Eurdpska kariéra na
kniezacom dvore v Eisenstadte,
ktord priblizuje interaktivnym spdso-
bom skladatelovu osobnost a tvorbu.
Sticastou prezentacie, pripravenej
kuratorom profesorom Herbertom
Lachmayerom, st tie diela si¢asnych
tvorcov Franza Westa, Gelitina,
Pipilottiho Rista, Glintera Brusa a
Otta Zitka alebo virtuélna instalacia
Hagen Quartett. \iystava vznikla

v spolupraci so Sikromnou nadaciou
Esterhazyovcov.

(viac informaécif na: www.esterhazy.at)

Ob¢ianske zdruzenie

Soozvuk usporiadalo 21. 5. v brati-
slavskom Stddiu 12 koncert Sticasna
piesiiova tvorba |. z tvorby Iris
Szeghy (De profundis), Mariana
Lejavu (Dickinson-songs, Five K6-
kinshti songs) a Jevgenija Irsaia (Last
wor(l)ds). V rémci programu zaznela
aj skladba G. Kurtaga Hommage aR.
Schummann op. 15. Diela zazneli
vinterpretécii Silvie Adamikovej, Lu-
cie Duchoriovej, Zuzany Bis¢akovej,
Petra Zwiebela, Martina Mosorjaka
aMaridna Lejavu.

(h2)

Milady akordeonista Filip Olejnik

sa stal absoltitnym vitazom spo-
medzi 17 sutaziacich v kategorii
hrécov do 15 rokov na nastroji bez
baryténovych basov na 34. roéniku
Medzinarodnej akordednovej sttaze
v chorvatskej Pule (23—26.4.).
Ziskal tiez ocenenie ,,Pohar mesta
Puly* za najvyssi pocet dosiahnutych
bodov vo vietkych kategdriach. Uzna-
nie ziskal aj jeho pedagag p. Frantisek
RoZa 20 ZUS v Dubnici nad Vdhom.
Utast Filipa Olejnika na stitaZi podpo-
rilo Hudobné centrum. Na rovnakom
podujati zvitazil i akordednovy
orchester Amandolo (pedagogicka
Viera Vrtichova) zo ZUS P. M.
Bohdiia v Dolnom Kubine. Dvanast-
roény Andrej Kovagik sa umiestnil vo
vynikajlicom striebornom pasme.

(hc)

Bratislavsky orchester deti a mlade-
Ze Harmoénia sav diioch 30.4.—4. 5.
z(castnil na 57. roéniku Eurépskeho
hudobného festivalu mladych

v belgickom Neerpelte. Spomedzi
94 stiborov z celého sveta ziskal

1. miesto v kategorii slacikovych

a symfonickych orchestrov. Orchester
v programe z diel Janacka, Griega,
Novéka a Suchona dirigovali Cyril
Kubis aJindich Drmola.

(hc)

Prehliadka mladych skladatelov

4. roénik, 3. a 4. aprila, Stadio 12, OZ Soozvuk, Bratislava

Celé je to vlastne taky maly zazrak. V3etky tie skladatelské reéi o potrebe akejsi platformy, v ramci ktorej
by mohli adekvatne umelecky fungovat, stretavat sa a komunikovat najmladsi, generaéne blizki hudobni
tvorcovia z celej republiky, navzajom spoznavat svoje diela a prezentovat ich v kvalitnom naStudovani
pred starsimi kolegami i pred SirSou hudobnou verejnostou - tie re€i tu boli tusim vZdy. Na skutky sa ich
vSak zasadnejSim spdsobom pokusila premenit aZ hirstka nadSencov (i skér nenapravitelhych ,idealis-
tov“?), iniciujdca pred niekolkymi rokmi vznik umeleckého zdruzenia Soozvuk.

Ked'sa v maji 2006 uskutocnil na Jakubo-
vom némesti prvy ro¢nik Prehliadky mla-
dych skladatelov, v ramci ktorej odzneli
vyse dve desiatky kvalitnych skladieb od
vyde dvoch desiatok (!) zacinajacich au-
torov, bola to udalost natolko nevsedna

- a z istého hladiska tiez natolko ,ambi-
cidzna“-, Zeidea podobné podujatie vobec
zopakovat, nieto este vytvorit z neho aku-
si ,tradiciu®, znela priam neuveritelne...
Fakt, Ze tu mdzeme zhodnotit nedavny
4. roénik prehliadky (organizovanej, mi-
mochodom, stéle doslova ,na kolene®,
bez vyraznejSej podpory médii i SirSieho
zaujmu publika, a existujdcej hlavne vda-
ka obrovskému entuziazmu skladatelky
Lucie Konakovskej), je preto mozno po-
dobne zvl&tny ako pohlad na pupavu,
kvitndcu uprostred asfaltového chodnika.
Tohtoro¢né podujatie, ktoré sa uz tradic-
ne uskuto¢nilo v priestoroch bratislavské-
ho Stddia 12, sa viak od predchédzajdcich
Iigilo vo viacerych ohladoch. Najzretelnej-
Sou zmenou bolo jeho celkové ,zostih-
lenie*. Tazko povedat, & sa tak udialo
v dosledku krizy financnej alebo tvorivej,
no namiesto obvyklych Styroch koncertov
sa tentoraz v ramci prehliadky uskutoénili
iba dva, pri¢om aj zhruba polovica z cel-
kovo osemnéstich skladieb, ktoré tu od-
zneli, neprekrocila rozsah ani zavaznost
klasickej ,miniatary“. Vyraznejsia zmena
sa viak tykala aj samotného autorského
zastupenia. Citelne tu totiz chybali mena
mnohych starsich, resp. ,ostrielanejsich”
skladatelov, opakovane putajdcich pozor-
nost v ramci predoslych ro¢nikov (Borzik,
Michal¢ik, Adamicova, Kone¢ny a i),
i ked'sa tu niektori z nich (Buffa, Sarigsky)
objavili ,.aspoi“ v pozicii interpretov. Za-
roven viak nastal zaujimavo bohaty priliv
festivalovych ,,novacikov* (Sojak, Sumba-
lova, Skrutekova, Kadera, Toth, Ferencik),

vo véacsine pripadov skladatelsky naozaj
slubnych a kvalitnych. A hoci to vyznie
azda trochu subjektivne, pri porovnani
s minulostou mozno tieZ kon3tatovat ove-
la presvedcivejsi, zodpovednejsi pristup
k nastudovaniu jednotlivych kompozicii,

ako aj (najma voci predoslému roéniku)
celkovo vyvazenejSiu kvalitativnu Groven
uvedenych diel. Tazko sice odhadndt, do
akej miery st posledné dva fakty priamym
alebo nepriamym dosledkom spomina-
ného proporéného ,zGZenia“ prehliadky,
ale ak ma mat kazdy ,krizovy rezim* isté
ozdravujlce Ucinky, preco by nimi, koniec
koncov, nemohli byt prave tieto? Dobré-
ho, napokon, nebyva nikdy vela a tvoriva
aj interpretacna koncentrovanost je iste
vzdy efektivnejSia ako do priestoru i ¢asu
Jroztiahnutd@® povrchnost, resp. bezrad-
nost.

Prijemnym pozitivom, na ktorom sa,
nadtastie, ni¢ nezmenilo ani toho roku,
bola velka pestrost indpiracnych zdrojov,
bohatstvo hudobnych napadov a pluralita
kompoziénych vychodisk, postupov, poe-
tik ¢i nézorov.

Piatkovy koncert otvorila Fantazia pre
flautu a klavir Michala Balaza, pomerne
wvazna“ dvojcastova kompozicia, charak-
teristicka takmer ,,symfonicky” farebnym
neoromantickym, resp. impresionistickym
wsoundom®, ako aj technicky néro¢nymi,
no pritom velmi dobre posadenymi a
navzajom vyvazenymi partmi oboch néa-
strojov. Trochu rozpacitym, ,nedopoveda-
nym*“ dojmom (alebo Zeby $lo len o prvi
cast cyklu?) zapdsobila Sonata L Dalibora
Kociéna. Ur¢ite viak zaujala neobvyklym
spojenim expresivity slacikového kvarteta
s jemnou farebnostou vibrafénu, ako aj
bohatou triolovou polymetriou i jemny-
mi nazvukmi akéhosi ,foxtrotu“. Aleksej
Temnov prispel do programu prehliadky

Canzonou pre flautu a slacikové kvinteto.
| ked skladbe po technickej stranke ne-
mozno vytknit skoro nic, z hladiska Stylu
predstavuje, Zial, len o cosi viac nez tra-
di¢ny sentimentalne ladeny valcik, priam
akoby z pozostalosti Dvoraka, Brahmsa,

Cajkovského & Faurého. V pripade nazvu
skladby The Book of Faces $lo mozno o
skryty odkaz na zndmy internetovy portal
alebo na Otteho legendéarnu (kompozic-
nym Stylom veruze celkom pribuznd) Kni-
hu zvukov. Skryvala sa za nim nevelka, no
velmi efektne vystavana klavirna kompo-
zicia Zelislavy Sojakovej, spajajica v sebe
prvky minimalizmu s postupmi timbrovej
hudby (vratane zvukovo-farebnych moz-
nosti pedalizacie ¢i hry na strunach). Naj-
rozsiahlejSia skladba vecera, skompono-
vana Gregorom RegeSom pre dve flauty,
Jtmavsie" slaciky, trubku a klavir, nazvana
21. storocie, je - podobne ako v pripade
A. Temnova - dielo remeselne velmi dobre
zvladnuté, vyrazne tematicky koncentro-
vané a pekne inStrumentované. Trochu
LJrusivo® vSak posobi jeho prepatetizova-
ny, temne dramaticky charakter, ako aj
miestami pomerne banalne neoromantic-
ké vyjadrovacie prostriedky blizke Zanru
tradicnej filmovej hudby. Ale vlastne, pre-
¢o nie? Znacne iné zvukové svety odkryli
po pauze nasledujlce elektroakustické
kompozicie - Amor Infernalis Petra Sigku
a dve Etudy Stefana Sidoa. Prva zaujala
s6lovym uplatnenim violonéela v celom
spektre svojho zvuku i mozZnosti (najviac
véak v polohe akéhosi ,rozdrasaného”
kvilenia) na pozadi rozlicnych 3epotov,
ozvien a vyrazného soundu ,disco baru*.
Zeby ,pekelna laska“ z anonymného no¢-
ného podniku, bez Stipky romantiky, iba
v podobe temnej zmyselnosti? Podobne
znepokojivo, odludstene, halucinogénne
a strojovo vyzneli i dalSie dve skladby,
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dokonale vSak koreSpondujlce so svoji-
mi nazvami (Raw, Take A Deep Breath)
a zretelne dokladujice velkd zruénost
autora i v narabani s tymto typom zvu-
kového materidlu. Ziadne odlahcenie
nepriniesla ani Biela Martina JanoSika,
pomerne rozsiahla, silna a vazna kom-
pozicia, prebiehajica stale bud'v polohe
akejsi tichej meditativnosti, alebo naopak
vyhrotenej expresie, a aj zahadne ¢osi
naznacujlca citatom sekvencie Dies Irae.
Nérocnych partov diela sa vynikajucim
spdsobom zhostili Ivan Buffa a Andrej
Gal. Za kompozi¢ne najprogresivnejsiu
L,2iv(“ skladbu vecera vSak mozno pokla-
dat jeho zavere¢né ¢islo, Kalendu Mayu
Michala Palka, skladatela nie nezndme-
ho ¢i lahko prehliadnutelného. Zaujala
nielen tradi¢ne netradicnym obsadenim
(,pistalka“, husle, woodblock, klavir,
spinet, akordedn) ¢i bohatou polystylo-

vostou (s vyraznymi prvkami aleatoriky,
timbrovej hudby a zvukovej montéze),
ale i samotnym vychodiskovym mate-
ridlom - odkazom na slavnu stredovek
piesen -, ktorym opét potvrdila autorovu
lasku k ¢istému, priamociaro znejicemu
folklornemu, resp. archaicky pdsobia-
cemu elementu. (podobne ako Palkov
Paracelsus ¢ Palcmanské kvarteto?)

Zaciatok druhého z koncertov patril
dvom ,debutantkdm“. Otvorila ho Ma-
ria Dwin Sumbalova peknou, kratkou,
vricne naliehavou skladbou pre trochu
netradicné slacikové kvarteto (husle,
viola a dve violonéeld) nazvanou Kto to
vypovie a zalozenou na akychsi volnych
variaciach, resp. transforméciach vyraz-
nej vstupnej témy. Nasledoval podobne
monotematicky klavirny Vanok Zdenky
Skrutekovej. Napriek svojmu krehkému
nazvu to vSak bola celkom expresivna
LSmrst“, vyrastajlca z Ustredného, lu-
dovo znejlceho motivu (spatost autor-
ky s lokalitou Detvy, tak ako v pripade
M. Palka, azda nebude celkom n&hod-
ng), a okrem vyrazne hustej faktary
celkom funkéne vyuzivajica aj fareb-
né moznosti hry na strunach. Titulom
Sonatina znacne ,zavadzala“ aj solova
huslova kompozicia Mareka Chlebusa.
S jej nemalymi technickymi aj vyrazovy-
mi narokmi sa presvedc¢ivo popasoval
JiFi Kubecek, ktory dokézal sustredene
rozvinut pomerne skromny vychodisko-
vy materidl do pdsobivého formového
i zvukového oblika. Pomerne rozpacity
dojem zanechalo Letné rano Frantis-

ka Kaderu, cosi ako ,piesen bez slov*
s takmer nepretrzitym (Zial' dost nevy-
raznym) melodickym partom violoncela
na pozadi niekolkych typov tradiénych
»popovych pulzacii“ v klavirnom parte.
Prijemné kontrasty zato rozhodne nechy-
bali cyklu 7 klavirnych preltdii pre dobre
temperovanu sélu. Hoci sa stal tematic-
kym vychodiskom kazdej z miniat(r Mira
Totha (pripominajlcich trochu Zanrovo
pribuzné dielka G. Gershwina alebo Ch.
Coreu) akysi jazzrockovy ,riff‘, kazda
z nich bola, a to i napriek svojej skoro
priezracnej faktare (casté ostinata, okté-
vové, kvintové ¢i akordické paralelizmy
a pod.), celkom ,,0 inom“ a v ramci svo-
jej nosnosti i vzajomnej vyvazenosti ,tak
akurat“... Posobivy dojem, umocneny aj
kréasne agogicko-dynamicky ,,dychajticou*
interpretéciou (Peter Duchnicky, Vladi-
slav Saridsky), zanechala skladba Dove

|"amore si disperde non c’e od Petra Fe-
rencika. Fantazijne ladeny, zvukovo dobre
posadeny a efektne vygradovany klavirny
kus, predstavujlci akasi zmes serialnej
hudby, minimalizmu a impresionizmu,
ozvlaStnend i nazvukmi jazzu. Kratkym,
no zaujimavym bodom programu bola
nasledujica Hum#i ctverylka Lucie Chut-
kovej. V zéhadnej, polystylovej, takmer

surrealisticky posobiacej skladbicke pre
dvoje husli a zvonkohru, pripominajicej
hudbu k akémusi absurdnému filmu ¢i
obrazu, autorka opat potvrdila nielen
svoj jemny zmysel pre humor (a lasku
i k hudbe ,,nevainej*), ale aj zvlastny cit
pre zvukovost a proporcionalitu. Dobry
tah mala a zaujimavo znepokojivi néladu
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navodila Ekloga pre husle a klavir z pera
dalSieho, uz takpovediac festivalového
LStamgasta“, Petra Duchnického. Hoci sa
autor tentoraz prili§ nevzdialil hudobnej
reci klasikov minulého storocia (Janacek?
Sostakovi¢?), skladba urcite zaujala tak
vyraznym vstupnym klavirnym ostinatom,
ako aj jeho stistavnymi, logicky radenymi,
napaditymi transforméciami, a takisto vy-
bornym interpretaénym vykonom (autor
a Daniel Herich). Zaver sobotiajsieho
vecera (i celého podujatia) patril napo-
kon inému z ,overenych® festivalovych
autorov, Pavlovi Bizoovi a jeho zvIast-
ne statickej, atmosferickej skladbe Grey
Blues Light Faces, prekvapujlcej tentoraz
mimoriadnou jednoduchostou, prostou,
takmer len heterofénne burdonovou
sadzbou i Ccistou, diatonicky ladenou
melodikou. Svojou ,zasnenou“ poetikou
i netradi¢nou farebnostou (vyuZivajucou

kombinéciu slacikov, klavira a elektrickej
gitary) bola dost blizka napriklad legen-
darnym filmovym partitGram Morricone-
ho, Glassa ¢i Preisnera.

Co teda dodat na zaver? Azda len so za-
dostucinenim skonstatovat, Ze dobra vec
sa opét raz podarila, podakovat vietkym
zlcastnenym skladatelom, interpretom,
no najméa dusi celého projektu, Lucii

Konakovskej, za €osi naozaj pekné, ne-
véedné a velmi doleZité... No a uz len
dufat, Ze v budGcom roku budd za nami
nielen najhorsie krizy akéhokolvek druhu,
ale aj jubilejny rocnik podujatia, ktoré ich
zatial'vSetky so ctou ,ustalo®...

Peter HOCHEL

Pri pisani recenzie autor pouzil zvukovy zaznam.

llustraéné fotografie z prehliadky st z archivu Soozvuk-u.

23.4.-26. 4. sa v Bratislave usku-
to¢nil 3. roénik medzinarodného
zborového festivalu Slovakia
Cantat. Predsedom medzinarodnej
poroty bol dirigent Jan Maria Dob-
rodinsky, slovenskym zastupcom v
porote dirigent Ondrej Saray. Na
festivale sa zG¢astnili zbory z Bel-
gicka, Ruska, Ceska, Rumunska,
Slovinska, Srbska, Chorvatska,
Talianska, Estonska, Litvy, Finska,
Svédska, N6rska a Danska. V ka-
tegdrii Musica Sacra a cappella
zvitazil dievéensky zbor Prazska
kantiléna (dir. Lea Esserova),
ktory ziskal najvyssi pocet bodov
aj v kategoriach detské zbory do
16 rokov a zenské zbory. Medzi
chlapéenskymi zbormi zvitazila
Baltika z Ruska (dir. Tatiana Sta-
vinova), rumunsky zbor Euterpe
(dir. Amalia Secretianu) zabodoval
v kateg6rii mladeznickych zborov
do 21 rokov. Spomedzi mieSanych
zborov si vitazstvo odniesol slo-
vinsky Akademski Pevski Zbor
Maribor. Medzi komornymi zbormi
dospelych najviac zaujal Riddarhol-
mens Kammarkor zo Svédska (dir.
Stefan Bostrom).

Kompletné vysledky vSetkych kate-
gorif mozno najst na
www.choral-music.sk.

(hz)

7.5.-9. 5. sa v Banskej Bystrici
uskutoénil 13. roénik medzinarod-
ného stitazného festivalu spevac-
kych zborov Akademické Banska
Bystrica. Predsedom medzinarod-
nej poroty podujatia, ktoré zorga-
nizovala Univerzita Mateja Bela s
Mestom Banska Bystrica, Hudob-
nym fondom, Asociaciou spevac-
kych zborov Slovenska, Narodnym
osvetovym centrom a Hudobnym
odborom Matice slovenskej, bol
vyznamny slovensky dirigent Ondrej
Lenérd. Absoltitnym vitazom festi-
valu sa stal finsky zbor CANTINO-
VUM Chamber Choir JAMK (ziskal
aj 1. miesto v kategdrii miesanych
zborov) z University of Applied
Siences Jyvaskyld. V kategorii
komornych zborov ziskali v zlatom
pasme 1. a 2. miesto slovenské
zbory - Univerzitny spevacky zbor
Mladost pri Pedagogickej fakulte
UMB v B. Bystrici (dir. Milan
Pazdrik) a OMNIA - Univerzitny
komorny spevacky zbor, Zilinska
univerzita (dir. Monika Bazikova).
V striebornom pasme zabodoval
Univerzitny spevacky zbor Tren-
cianskej univerzity A. Dubéeka
(dir. Jozef Vako$). Slovenskeé zbory
ziskali tiez niekol'ko Specialnych
cien. Kompletné vysledky ABB moz-
no najst na www.pdf.umb.sk.

(hz)



Stredoeuropsky festival

koncertného umenia

19. roénik, 20. - 25. aprila, Hudobné centrum, SKO Zilina, Dom umenia Fatra

text: Kamil MIHALOV, foto: Branislav KONECNY.

Ludia so sklonom ku skepse maju tendenciu vnimat vyhlasenia o mimoriadnosti, medzinarodnom renomé €i nezastupi-
telnosti na kultarnej mape mesta a regionu ako formalnu a svojim spdsobom aj nevyhnutnu st€ast propagéacie podujatia,
ktoré sprevadzaju. Na Slovensku totiZ kultGrne akcie napriek avizovanej kvalite zaradujeme po osobnej skdsenosti na

pomyselnej Skale od podpriemerného k profesionalnemu, Zial, viac vlavo. K vyraznejSiemu naruseniu tohto nelichoti-
vého pravidla do$lo nedavno v Ziline. Priebeh tohtoroéného SFKU potvrdil, Ze sa tu plynule od roénika k roéniku dari
napliiat prisluby unikatnej umeleckej platformy.

Sest celovecernych koncertov, z toho
Styri orchestrdlne a dva komorné, na
ktorych vystupia mladi umelci z jede-
ndstich krajin Eurdpy. Pritazlivd dra-
maturgia uvddzand elitami sucasnej
svetovej scény, mladost, krdsa, entu-
ziazmus a elektrizujiica energia.” To
su viac sympatické ako ucinné refe-
rencie organizatorov uverejnené v tla-
¢ovej sprave v snahe prilakat navstev-
nikov. Akvsak niekto patri ku skupine,
ktora spolu s nasimi verejnopravnymi
médiami trpi tazko vylie¢itelnym ne-
zaujmom, nepomozu na sucasnom
presytenom trhu uz trochu nevyrazné
a malo presvedcivé indikatory kvality.
Ani ceny z medzinarodnych sutazi,
ani mimoriadne schopnosti v mla-
dom veku a s tym spojené uspechy.
A uz vobec neoslovia fotografie pek-
nych tvari, melancholicky hladiacich
mimo objektiv aparatu. Na to, aby vas
podobné podujatie oslovilo, musite
totiz patrit medzi tych, ktori aktivne
vyhladavaju nové skusenosti. S vy-
sokou pravdepodobnostou tak na-
trafite na mimoriadnych ludi. Nielen

zilinskému publiku sa ich predstavilo
hned niekolko a vSetci nepochybne
zaujali odbornu, ale i §irsiu verejnost,
ktora ich az po pridavkoch neochotne
prepustala z pddia. Nezucastnenym
musi na opisanie celkovej atmosféry
postacit slovo nadsenie. V stvislosti s
podrobnejsou reflexiou o interpretac-
nych vykonoch je tu niekolko dalsich
postrehov...

Otvaraci koncert

Na otvaracom koncerte (20. 4.) sa
v spolupraci s Filharmoéniou Brno
predstavili Svédsky dirigent David
Bjorkman so solistami Yossifom
Ivanovom z Belgicka a Severinom
von Eckardsteinom z Nemecka.
Dirigentovmu Uspornému prejavu
a tendencii k menej odvaznym kon-
cepciam bola z uvedeného programu
najblizsia Rossiniho predohra k opere
Straka zlodejka. Uz od uvodného po-
chodu bolo zrejmé, ze tato vyrazova
poloha mu je blizka. Mladik Ivanov,
vydatne promovany huslovy virtudz,

sa v Ziline neodprezentoval ako typ
interpreta — filozofa, ktorého tuzbou
je poodhalovat posluchacovi netusené
svety pomocou zlozitého hudobného
zobrazovania. Nastroj ovlada na svoj
vek majstrovsky, no jeho interpretac-
ny pristup zatial pritakava skor dover-
ne znamemu svetu. Bolo evidentné,
Ze sa najlepsie citi v zaverecnej Casti
Mendelssohnovho Koncertu pre hus-
le a orchester e mol op. 64. Charakter
appassionato uvodnej Casti tak, aj ked
efektne, riesil rychlym tempom a pod-
vedomym vyhybanim sa hibavému
zameraniu na detail. O to viac viak
ohuroval jeho zmysel pre velky obluk
acelok. Vzmysle narabaniasdetailom
ovela zrelSie zapdsobil nemecky kla-
virista. Pri zachovani nevyhnutnych
profesiondlnych poziadaviek ponu-
kol umelec, ktory disponuje Sirokou
dynamickou Skalou najmi v piane,
vysostne osobnostny tvar Beethove-
novho Koncertu pre klavir a orchester
¢ mol op. 37. Intimne Useky tohto uz
romantického diela Eckardstein zo-
brazil s dych vyrazajucim naplnenim.

S podobnym pristupom nepredniesol
iba osamelé unisona druhej Casti, ale
taktiez prvu Cast, pri interpretacii kto-
rej plati imernost ¢im menej not, tym
narocnejSie stvarnenie. Klaviristova
jedinecna profesionalita sa dalej pre-
javila najmd vhodnym a nerusivym
pouzitim pedalizacie a tiez presved-
¢ivou volbou tempa zaverecnej Casti,
ktora vdaka kontrolovanému klusu
namiesto bezhlavého $printu dvojna-
sobne zaucinkovala.

Netradi¢ne

Druhy vecer (21. 4.) vyplnili svojim
umenim dve mladé hudobnicky, ktoré
sa predstavili na Slovensku pre solo-
vé podium netypickymi nastrojmi, s
harfou a bicimi néstrojmi. Publiku,
tentokrat v komornejSom zloZeni,
predviedli atraktivny repertoar. Ruska
Maria KruSevskaja v Gvode svojho
programu uvedenim transkripcie
Bachovej Toccaty a fugy d mol BWV
565 presvedcila o kratkozrakosti po-
lemik o vhodnosti, resp. nevhodnosti
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predvadzania jeho hudby na nastroji,
ktorému nie je urcena. Jej uchopenie
tohto diela doslova stieralo nastrojo-
vé limity. V druhej skladbe programu,
Lisztovych nokturnach Réve d’amour
v uprave Henrietty Reniéovej, uz boli
limity citelnejSie. Najma pri vyraznej-
Sich dynamickych polohach, kde bola
harfistka odkdzana skor na pracu s
¢asom neZ so zvukom. Nasledujtuca
skladba, Charpentierova La danse de-
vant l’arche, bola ukazkou uctyhodnej
zvukovej Skaly tohto nastroja. Inter-
pretka sa slobodne ,,vyhrala®“ s nady-
chom orientu a jeho charakteristickou
polyrytmikou. Vysledkom bol exoticky
hudobny zazitok. Predvedenie Proko-
fievovho Preliidia z klavirneho op. 12
v inom, harfovom prevleku, zahalilo
jemnou zvukovou vrstvou motorické
Sestnastiny, na ktoré sme zvyknuti v
kristalovo Ccistej podobe. Neoblomni
fanusikovia neoklasicizmu by to moz-
no odmietli, ale liberalni milovnici tvo-
rivého interpretacného umenia urcite
nie. Nasledujtce, takmer impresio-
nistické Presslovo hudobné dielo Le
Jardin mouille, opat harfistke umozni-
lo predviest nastroj v plnej krase. Bolo
zaujimavé sledovatjej pracu s dychom,

rozhodla aj povaha jej néstroja. Bicie
sa neobjavuju na nasich podiach vsoélo
podobe ¢asto a ich koncertny reperto-
ar ma daleko od opoctvanosti. Je tiez,
prirodzene, novsieho data, aj ked sa
interpretka rozhodla drzat vo svojom
vystupe vyluéne minulého storocia.
Mimochodom, velmi vypovedny a na
arovni pripraveny bulletin predstavil
mladt a tspe$nt umelkynu ako osob-
nost so Sirokym zaberom, ktora patra
po tvorivych aktivitdch aj mimo tra-
di¢nych koncertnych pddii. Najma jej
spolupraca na divadelnych projektoch
sa podpisala na presvedcivosti jej hu-
dobného, ale aj pohybového prejavu.
Utla interpretka obsiahla masivnu
marimbu obdivuhodne. Jej nanajvys
farebné predvedenie diel autoriek
Anny Ignatowitzovej a Keiko Abeovej,
ako aj skladatela Kevina Volansa, kde
diapazoén od éterického, priam nepo-
Cutelného ale jednak zretelného pppp
siahal az po opac¢ny p6l temperament-
ného ffff na rytmickych zostavach, sle-
dovalo obecenstvo s velkym zaujmom.
Vassilena Serafimova potvrdila, Ze
bicie nastroje jednoznacne patria na
koncertné pddia aj v solo programoch,
ak za nimi stoji oddany hrac.
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poprednym telesdm svojho druhu.
Partnermi im tentokrat boli vynikajuci
instrumentalisti, Rus Ivan Podjomov
a Franciz Nicolas Baldeyrou. Ne-
smierne kultivovany rusky hobojista
v oboch vystupoch, Dittersdorfovom
Koncerte pre hoboj a sldcikovy orches-
ter G dur, ako aj v Mozartovom Kon-
certe pre hoboj a orchester C dur KV
314, jednozna¢ne rysoval subtilne
kontury. Jeho takmer dokonalé zvlad-
nutie dychu mu umoziiovalo G¢inné a
podmanivé tvarovanie dlhych tonov,
ktorymi mohol demonstrovat svoju
bohatt umeleckt predstavu.

Vystupenie klarinetistu Nicolasa Bal-
deyroua sprevadzalivelké ocakavania.
Jeho interpretéciu aj v Ziline uvedené-
ho Mozartovho Koncertu pre klarinet a
orchester A dur KV 622 medzinarodna
kritika neraz ospievala. Uz po prvych
ténoch bolo evidentné, ze sélista do-
kladne neovlada iba klarinetovy part,
ale aj kompletnu partitaru. Baldeyrou
predviedol jednak sofistikovany, ako
aj umelecky tvorivy a do dosledkov
dotiahnuty interpretacny tvar tohto
rozsiahleho koncertu. Zaujalo najma
skuto¢né Adagio druhej casti, kedy
sme v zaujme zvladnutia dlhej jedno-

nym, excentrickej$im pristupom k
hudbe, si k hraniu vyziadala pritmie.
Nepritomnost svetla, samostatna re-
gistracia a osamely, pokor(e)ny hra¢
za masivnym nastrojom, to vsetko
vytvorilo $pecificky druh atmosféry,
ktora sprevadzala cely Sunavskej vy-
kon. Ako tGvodna skladba, z drama-
turgického hladiska trochu nestastne,
odznela zavazna Sondta ¢ mol — Zalm
94 od Juliusa Reubkeho, za ktorou
nasledovala sviezejSia Sondta a mol
Wq 70/4 Carla Philipa Emanuela Ba-
cha. Neuplné dychové sexteto Middi
Leosa Janacka v tprave pre organ od
Bernharda Haasa, kde sa organistka
rozhodla neuviest jeho druhu cast,
zaujalo najmé objavnou registraciou.
Suniavska poukézala na to, Ze menej
je viac a v porovnani s organovymi
recitdlmi, kde hraci velkoryso volia
mohutné, ohurujuce zvuky, mal po-
slucha¢ jedine¢nu prilezitost ocenit
pestré dispozicie tohto nastroja aj
v subtilnejSich dynamickych hladi-
nach. Prokofievova klavirna Toccata
dmol op. 11 v transkripcii Jeana Guil-
loua na zaver vystupu pripomenula
Sunavskt ako disponovanu hracku
v $tandardne dobrej kondicii. Druha

tak nevyhnutnym pre vyklenutie sia-
hodlhych fraz. Virtuézna Fantdzia na
motivy Donizettiho opery Lucia di Lam-
mermoor ,Paganiniho“ pre harfu Pa-
rish-Alvarsa, hra¢sky znac¢ne obtiazny
kus, bola zvladnuté bravtrne, aj ked'sa
veduci hlas mierne stracal v hustych
figurativnych vyplniach. Kym Kru-
Sevskaja ponukla Sirokej verejnosti o
nieco pristupnejsi repertoar, Bulharka
Vassilena Serafimova odvazne siahla
po neobvyklych kusoch. O zloZeni ne-
tradi¢nej dramaturgie, pochopitelne,

PritaZlivy klasicizmus

V duchu obdobia klasicizmu bol kon-
cipovany treti vecer festivalu (22. 4.).
QOdzneli diela Karla Dittersa von Dit-
tersdorf, Wolfganga Amadea Mozarta
a Josepha Haydna. Patria k autorom,
ktorych tvorba predstavuje tazisko-
vy repertodr komorného orchestra
mesta Bratislavy, Cappella Istropo-
litana. Zivym nasadenim vo vyvaze-
nom pomere s historicky pou¢enym
pristupom opét dokazala, ze patri k

[T
Iu

p
kl.

liatej frazy nauceni na kompromisy
smerom k plynulej§iemu ponatiu. S6-
listova realizacia presvedcivej sostenu-
to predstavy neobycajne zaposobila, aj
ked orchester mohla prekvapit.

Slovenskeé zastUpenie

Uvodn4 ¢&ast koncertu nasledujticeho
dna (23. 4.) patrila organu a sloven-
skej hudobnicke, dlhodobo Zzijucej
v Nemecku, Bernadette Sunavskej.
Hibavé interpretka, znama nezvycaj-

Cast vecera patrila polskému kvartetu
usadenému vo Viedni a znamemu pod
menom Apollon Musagete Quartett.
Predstavilo sa spésobom, ktorynikoho
nenechal na pochybéch o tom, Ze je na
najlepsej ceste za vysokym profesio-
nalnym Standardom. Ambiciézni hra-
¢i avizovali dve zavazné kvartetd au-
torov Karola Szymanowského (C dur
op. 37) a Johannesa Brahmsa (a mol
op. 51 ¢. 2). Napriek poradiu v tlace-
nom programe sa kvarteto nastastie

rozhodlo uviest najskor Brahmsa. »
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= Appolon Musagéte Quartett 1

Sympaticky bol ich zapal, kedy im
k dokladnosti chybala iba rovnovaha
medzi nasadenim a cistotou. Mladi
inStrumentalisti v tomto zloZeni sice
zacinaju, Uspechy na medzinarod-
nych pédiach vsak potvrdili, Ze maja
uctyhodny potencial. Ako komorni
partneri na seba citlivo reaguju, ¢o
je zrejme vysledok pravidelnej a in-
tenzivnej pripravy. Pri komplexnom
Brahmsovom diele vSak preukazali
jednoznacnost iba v dvoch charakte-
rovych polohach, dramaticky rychlo
a pomaly neZne. Bezpocet inych cha-
rakterovych odtienkov v tomto kvar-
tete zatial neodhalili, a aj podla ich
vyjadrenia i§lo o pracu v procese. Je
to vo svete bezné Stadium na ceste za
interpretaciou hudobného diela, kde
sa umelecky koncept rodi jeho viac-
nasobnym uvadzanim na koncertnom
pddiu. Pri Szymanovského kvartete

P. Grehl |

bolo toto $tddium uz minulostou. Azda
kvoli blizkemu naturelu diela ¢i jeho
zrozumitelnosti, sa mladi umelci uvol-
nili a neporovnatelne rozsirili skalu
svojich interpreta¢nych prostriedkov.
QOdvazne sa pustili do realizacie parti-
tary, dosledne uchopiac rustikalnost
Szymanovského hudby. Nadsené pub-
likum, v ten vecer trochu rusivé, kedze
attacca nastup tretej Casti kvarteta bol
jediny pripad, kedy nemalo $ancu po-
tleskom medzi ¢astami vytrhavat Po-
liakov z koncentracie, ich odprevadilo
s ovaciami.

Skuska profesionality

Piatkovy podvecer (24. 4.) sa po nie-
kolkorocnej prestavke spolu so solis-
tami, Madarom Szabolcsom Zem-
plénim a frkou Celine Byrneovou,
predstavila jubilujica Statna filhar-
monia Kosice pod vedenim dirigenta
z Madarska, Gabora Horvatha. Po
znamej Cajkovského predohre-fanta-
zii Romeo a Jilia v menej presvedcivej
podobe nasledoval Koncert ¢. 1 pre les-
ny roh a orchester madarského autora
Frigyesa Hidasa. Solista Zempléni
predviedol svoj part bez najmensieho
zavahania. Dielo je velmi pestré, plné
rytmicky a zvukovo objavnych miest
a na solistu kladie nemalé naroky
vzmysle orientacie v kompletnom zne-
jucom tvare. V druhej polovici ho vy-
striedala sopranistka, ktora volila sled
popularnych arii Giacoma Pucciniho,
Antonina Dvoréaka a Ruggiera Leonca-
valla. Sirokej verejnosti blizky, neskry-
vane konvenény program, prekladany
orchestralnymi vstupmi z repertoaru
kosSického orchestra. Sympatick4 Byr-
neova tazila najma zo schopnosti velmi
rozumne rozvrhnut sily, ¢im jej vrcholy
mali Zelany G¢inok najmd v hutnych
partoch z arii Tosky a Madamy Butterf-
ly. Obaja mladi sélisti vSak boli nuteni
vyskusat siv Ziline Gi¢inkovanie, kde sa
museli maximalne spoliehat na vlastné
sily a in§piraciu. Zvladli to na vysokej
profesionalnej urovni.

Zavere¢ny koncert
Zaverecny koncert (25. 4.) patril
nemeckému flautistovi Pirminovi

Grehlovi a klaviristovi zo susednych
Ciech, Ivovi Kahankovi. Tentokrat

v spolupraci s domacim Statnym
komornym orchestrom v rozsirenej
symfonickej zostave, pod taktovkou
skuseného Olivera Dohnanyiho.
Flautista uviedol naro¢ny a zriedkavo
hrany postromanticky Koncert pre
flautu a orchester FS 119 danskeho
skladatela Carla Nielsena. Okrem
virtu6zneho a umelecky naplnené-
ho prejavu udivoval najmé skvelou
spolupracou s ostatnymi drevenymi
dychovymi néstrojmi, ktorym sklada-
tel taktiez zveril nezvyCajne naroc¢né
party. Ivo Kahanek si vybral popu-
larny Cajkovského Koncert pre klavir
a orchester b mol op. 23. Pre zilinské
publikum volil skor cestu poukazania
na jeho naroc¢nost, nez na jeho ume-
lecky potencial. V tvodnom maesto-
S0 sa interpretova osobnost ocividne
nenasla, zato vsak dravé, dramatické
polohy dalsieho priebehu koncertu
zobrazoval braviirne a s nesmiernym
nasadenim. V druhej ¢asti spociatku
zaznelo prijemné a farebné semplice,
avsak riziko zutekania v strednom die-
li striehlo aj na tohto skdseného hraca,
ktory v danom momente znizil svoje
sluchové naroky na artikuléciu a plas-
ticitu klavirneho znenia. Rovnaku
taktiku uplatnil aj vo vedlajsich mys-
lienkach prvej ¢asti, kde sa pohotovo
obmedzil iba na vynasanie hlavného
hlasu. Zaverec¢na cast v jeho podani
odznela va¢smi furioso ako rustico,
¢o opatovne evokovalo uvedomenie si
nevycerpatelnej variability sposobov
uchopenia toho istého diela roznymi
typmi interpretov. Po vyhlaseni drzite-
lov cien uzavrelo cely festival vyborné
uvedenie Symfonie ¢. 3 a mol op. 56
,Skotskej“ Felixa Mendelssohna-
Bartholdyho.

Od zameru k realizacii

Hladat vo vSetkom zamer moze byt
naivné, no v pripade organizovania
podobného podujatia musi byt prave
zamer jeho zakladom. V Ziline je uni-
katny medzinarodny festival na vyso-
kej profesionalnej trovni, ktorému sa
uz podarilo prekrocit hranice mesta,
regionu, ba aj Slovenska. Aktudlny
zamer by mal spocivat najmé v neob-
lomnom udrziavani nastavenej latky.
O tom, do akej miery sa ho podari
naplnit, nerozhoduje iba vytrvalost

pdvodcov a organizatorov. Urcujuce je
tiez prostredie, v ktorom sa realizuje,
¢i dostatocna flexibilita pri vytvarani
potrebnych podmienok. Nastavenie,
udrzanie a postupné vylepSovanie
Standardu festivalu podobného cha-
rakteru si ziada spolupracu na via-
cerych trovniach. Zd4 sa, ze Zilina ako
jedno z mala slovenskych miest chéape,
Ze investicie do kultiry a umenia su
z dlhodobého hladiska jedny z najvy-
hodnejsich. Mesto Zilina je v pripade
SFKU vzacnym dokazom funkénosti
systematickej a premyslenej kultur-
nej stratégie. Okrem prirodnych kras
okolia, historickych pamiatok ¢i ucty-
hodnej koncentracie sofistikovaného
architektonického funkcionalizmu, sa
aj spominand prehliadka stava plat-
formou, pre ktort sa oplati mesto nav-
stivit. Dalsia prilezitost k tomu bude v
ramci nasledujuceho jubilejného 20.
ro¢nika. _

Ceny udelené na 19. roéniku
SFKU

O festivalovych cenach rozhodla
odborna porota v zloZeni Alena
Cierna (Slovensko), Maté Hollos
(Madarsko), Lenka Kilic (Ceska
republika/Turecko), Mieczystaw
Kominek (Polsko), Anna Serych
(Ceska republika).

Cena hudobnej kritiky
Vassilena SERAFIMOVA, bicie
nastroje (Bulharsko)

Cena Hudobného centra
Ivo KAHANEK, klavir (Ceska
republika)

Cena MHF Prazskd jar
Severin von ECKARDSTEIN,
Kklavir (Nemecko)

Cena publika
Yossif IVANOV, husle (Belgicko)

Cena primdtora mesta

Zilina Ivana Harmana pre
najmladsieho ticastnika festivalu
Yossif IVANOV, husle (Belgicko)

| hudobng zivat
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Grand Prix Svetozara Straéinu 2009

4. roénik, medzinarodna stitaz rozhlasovych nahravok hudobného folkléru, 17.—19. marca, Slovensky rozhlas, EBU, Spoloénost Sveta
Straéinu, Komorné stddio Slovenského rozhlasu

O zrod tohto ojedinelého podujatia sa
pricinila najma Spolo¢nost Sveta Stracinu.
Pévodne nérodné sttaZ nahravok folklor-
nej hudby, na ktorej sa z(¢astiiovali vyda-
vatelstva i rozhlasové stanice, prerastla od
roku 2003 do medzinarodnej. Tu mozno
povazovat za nepriame nadviazanie na
Prix de Musique Folklorique de Radio
Bratislava (1970-1991), ktorej tradicia sa
po reorganizécii rozhlasu z ekonomickych
ddvodov prerusila. Pocas 16 roénikov sa
na nej zUcastnilo 55 eurdpskych rozhlaso-
vych stanic a sttaZilo 1627 nahravok, kto-
ré vyrazne obohatili rozhlasové programy,
sttaZ viak prostrednictvom zlicastnenych
rozhlasovych stanic predovietkym otvori-
la nasej folklornej hudbe brany do sveta.
Do tvorivych aktivit zainteresovala celé
timy rozhlasovych pracovnikov, redakto-
rov, dramaturgov, zvukovych majstrov,
reZisérov,  spevakov, instrumentalistov
i skladatelov. Na tejto sutazi ako spraco-
vatel-skladatel' ziskal najviac oceneni Sve-
tozar Stracina, ktory v tvorbe rad vyuZival
modernd rozhlasovl zvukov( techniku,
nezriedka i elektroakustické Studio. Stra-
¢ina venoval foklrnej hudbe ako svojbyt-
nému hudobnému Zanru v rozhlase, filme,
divadle i v profesionalnych stboroch oso-
bitd pozornost. Jeho meno v nazve sutaze
je preto prejavom (cty organizatorov.

Na aktudlnom ro¢niku sutazilo 94 na-
hravok eurdpskej folklornej hudby z 23
krajin  (Rakusko, Belgicko, Bielorusko,
Bulharsko, Chorvatsko, Ceska repub-
lika, Finsko, Nemecko, Grécko, irsko,
Polsko, Portugalsko, Rumunsko, Rusko,
Srbsko, Slovensko, Slovinsko, Svédsko,
Svajciarsko, Tunisko, Turecko, Skdtsko a
Ukrajina). Nahravky hodnotila 13-¢lenna
medzinarodna porota, ktorej predsedom
bol etnomuzikolég profesor Oskar El-
schek. Casovy rozsah nahravok — nesmeli
byt starsie ako 2 roky — bol limitovany
do 6 minGt. Slavnostné otvorenie sttaze,
prebiehajticej v Komornom $ttdiu Sloven-
ského rozhlasu, sa uskutoénilo 17. 3. v pri-
tomnosti Ucastnikov zo zahranicia, ¢lenov
poroty a organizatorov.

Grand Prix Svetozara Stracinu porota na-
pokon udelila nahravke Lullaby z Ruska
od interpreta Sergeja Starostina. Zvlast-
ne ceny ziskali nahravky Oberek Mazo-
via z Polska za vynikajlcu interpretéaciu
ludovej tanecnej hudby v podani skupiny
Macko Korba; Medley of Traditional
Songs from Shetland za pokracovanie
starej europskej tradicie huslovej hudby
v interpretacii trojice Svédskych huslistov
(Ale Moller, Bruce Moilsky, Aly Bain);
Na Lanzhotském pékném poli z Ceske]
republiky za vynikajicu interpretaciu
tradiénych ludovych piesni v interpretacii
Jitky Suranskej, Michala Mullera, Libora
Mikoska a ToméSa Reindla. Cenu Spolku
hudobného folkl6ru pri Slovenskej hudob-
nej Unii ziskala nahravka Jozka Rybara,

Romana Malatinca a Juraja Dubovca
Hommage a Jozko Rybér. Za tvorivy au-
torsky pocin, prejav Ucty k tradiciam fuja-
rovej hry, si cenu odniesol Juraj Dubovec.
Ceny odovzdévali na zavere¢nom gala-
koncerte vo Velkom koncertnom Stddiu
SRo generalna riaditelka Slovenského roz-

hlasu Miroslava Zemkova a programovy
riaditel' Lubo$ Machaj. Koncert, vysielany
v priamom prenose na Radiu Devin, obo-
hatili Ludovy orchester SLUK-u, Ludové
hudba Martina Janstu z Brezovej pod
Bradlom, Ludova hudba Andreja Kandra-
¢a z PreSova a Ludova hudba Miroslava
Nogu z FS Draguni v Bratislave. V ramci
koncertu, bohuZial, odznela kompletne
iba vitazna nahravka, ostatné boli skra-
tené a zneli ako sprievodna hudba pocas
moderétorkinho prejavu. Bola to nedcta
k vitazom i publiku. V druhej €asti kon-
certu vystapili inStrumentalisti, spevaci
i skupiny vietkych vekovych kategorii
z viacerych oblasti Slovenska. I5lo o mali
prehliadku pozoruhodnych interpretov,
mozaiku regionalnych Stylovych prejavov.
Reprezentacny koncert, venovany najma
zahrani¢nym (castnikom sltaze, s naroc-
nou dramaturgiou a velkym po¢tom (cin-
kujacich mal vSak v niektorych momentoch
charakter estrady.

Zaujem o svojho druhu ojedinelti staz, bol
dokazom, Ze si ziskala priazeri mnohych
zahranicénych rozhlasovych stanic. Vytvara
osobité forum, kde je mozné konfrontovat
nielen nahrévky, ale aj aktualne nazory na
problematiku folklérnej hudby v rozhla-
se. Vysledky sttaze ukazali, Ze technicka
i umelecka podoba nahravok sa zlepSuje.
SutaZ naozaj provokuje k tvorivej praci so

zretelom na vyslednd umelecko-technickd
podobu nahravok. A t& bola roznoroda,
v pozitivnom i negativnom zmysle slova.
Ohodnotit 94 nahravok, instrumental-
nych, vokalnych, sélovych i skupinovych
vykonov - autorsky spracovanych i nespra-
covanych, je velmi narocné. V sutazi bola

len jedna tretina nahravok s autorskym
spracovanim. Dominovali tak nahravky
inklinujuce skor k autentickym prejavom.
Zvlastne ceny navrhli ¢lenovia poroty ako
ocenenie interpretacie. Vynimkou bola iba
cena Spolku hudobného folkléru, ktory
zohladnil predovsetkym tvorivy autorsky
rozhlasovy pocin (pouZitd archivna na-
hravka bola dotvorend si¢asnymi fujaris-
tami a ,pastierskymi* zvukmi).

V' niektorych sitaznych nahravkach sa
opakovali rovnaki interpreti, ¢o je isté
ochudobnenie a nadli sa i stanice, ne-
redpektujuce sttazné podmienky, kedZe
viaceré nahravky vybocovali z folklrneho
Zanru a inklinovali ku ,komercnejSiemu*
popu, blues, country a na ich tvorbe sa po-
dielali viaceri aranzéri. Na druhej strane,
v mnohych nahréavkach (Grécko, Turecko,
Bulharsko, Rumunsko, Chorvatsko, Tunis-
ko) sa jedine¢nym spdsobom prezentovali
autorské pristupy vyuzivajuce hudobné
nastroje spaté s domacou tradiciou a na-
rodnou kultdrnou identitou (rozne typy
pistal, gajdy, gudulky, ninery, cimbaly,
gitary, lyry, tamburice a pod.). Velkym
prinosom boli i nahravky s prekrasnymi
viachlasnymi i sélovymi prejavmi z Ukraji-
ny, Bieloruska, Bulharska, Grécka, Srbska
a Portugalska. Pozoruhodné boli i viaceré
ludové orchestre balkanskych néarodov
s ,aksakovymi“ rytmami a vynikajcimi

sélistami. Mnohi z nich by si zaslUZili
osobitné ocenenie. V skupine instrumen-
talnych i vokalnych prejavov si osobitni
pozornost ziskala produkcia Westdeut-
scher Rundfunk s ndzvom Christmas Ca-
rol from Belarus - vynikajica nahravka
dvojzboru, sélistov, s vybornou zvukovou

réZiou - v interpetécii a cappella siboru
Ensemble Camerata z Minsku. Pri hodno-
teni sa ocitla na druhom mieste, no nebola
ocenena zvlaStnou cenou a tak neodznela
ani na galakoncerte. Kazdé sttaZ prina-
$a poteSenie ocenenym, nadej pre tych
ostatnych. Preto vysledky poroty, ku kto-
rym sa nedalo dostat, by urcite zaujimali
mnohych zainteresovanych. Ved' sitaz by
mala indpirovat k tvorivym pocinom. Takto
sa skor podobala prehliadke nahravok
folklérnej hudby.

Pozitivnym prvkom tohto rocnika bolo, ze
si véetci Ucastnici po prvy raz odniesli CD
so vSetkymi nahravkami sttaze, ktorymi
urcite obohatia programy vo svojich roz-
hlasovych staniciach. Zda sa, Ze renesan-
cia folkléru je aktualna v kultdre mnohych
néarodov. O Uspesny priebeh sitaze sa vy-
razne pricinili Jarmila Kubickové z Odboru
medzinarodnej spolupréace Slovenského
rozhlasu a Angela Vargicova zo Spolo¢-
nosti Sveta Stracinu. Myslim si, Ze ak tato
sUtaZ nesie v titule meno Svetozéra Stra-
¢inu, nemal by z nasho rozhlasu vymiznat
tvorivy potencial, ktorého bol nositelom.

Ondrej DEMO

Autor je predsedom Spolku hudobného
folkléru pri Slovenskej hudobnej dnii.
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miniprofil

Ako si spomina$ na svoje hudobné zaciatky?
S hudbou som prichadzala do kontaktu uz od
malicka, ale o spev som sa vtedy prili§ nezau-
jimala. Moja sestra bola organistkou a navyse
spievala lepsie ako ja, takze mi ani len nenapa-
dlo, Ze by som sa raz mohla venovat spevu pro-
fesionalne. M6j talent v podstate ,,objavil“ az pan
Milo$ Hano, ktory ma v hereckom stbore Non
Troppo v Poprade vZdy obsadzoval do roli so
spevom. K spevu som si postupne vytvorila pozi-
tivny vztah a zacala som hladat spdsob, ako tuto
zélubu dalej rozvijat.

Najskor si ale Studovala lieéebnd pedagogiku
- malo to nejaky vplyv na rozhodnutie venovat
sa dalej hudbe?

NemdZem povedat, Ze by ma Studium liecebnej
pedagogiky ovplyvnilo priamo, hoci som v rdm-
ci Stldia navstevovala aj muzikoterapiu alebo
dramatoterapiu. K umeniu som inklinovala skér
komplexne - k herectvu, literat(re, tancu, spevu
- bola som dokonca solovou spevackou skupiny
Country Fellows. (Smiech.) Opernému spevu
som sa na zaciatku branila - pripadal mi prili$ ne-
prirodzeny. Az na hodinach pani Evy Plesnikovej,
mojej prvej ucitelky spevu, som zistila, Ze opera
mav sebe vela krasneho, Ze je to otvorend oblast,
v ktorej mdZzem stale objavovat. A to ma nesmier-
ne fascinovalo.

V roku 2005 si na sttazi v Karlovych Varoch
ziskala Cenu ostravského divadla a moZnost
naStudovania opernej postavy. Rok nato prisiel
debut - ako nai spomina$?

Debutovala som v tlohe Dorabelly v Mozartove;
opere Cosi fan tutte. Paradoxne som Mozarta na
zaciatku spievat nechcela - snivala som o Pucci-
nim a veristickych operach... (Smiech.) V kone¢-
nom désledku to viak bolo velmi dobré - na role
Dorabelly som sa vela naucila, zamilovala som si
Mozartovu hudbu, a kedZe je inscencia stéle v
repertodri, mam moznost zakazdym nieco vylep-
Sovat - doslova vyvijat sa spolu s postavou. Na
svoj operny debut spominam len pozitivne, hoci
boli samozrejme aj predstavenia, ktoré nevysli
Uplne idealne.

V ostravskom divadle najnovsie stvariiuje$
postavu Lupy (VI€ice) v rovnomennej opere
Marca Tutina La Lupa. Inklinuje$ dnes viac
K veristickym operam?

Cim viac hudby spoznavam, tym sa pévodne jed-
nozna¢né inklinovanie k urcitému typu opery via-
cej rozplyva. Rada spievam v podstate akukolvek
hudbu - hranice prirodzene urcuji moje hlasové
dispozicie. La Lupa je veristicka opera so silnym
pribehom stvarnenym minimalistickymi hudob-
nymi prostriedkami. Divaci byvaji po skonceni
opery takmer vzdy Sokovani; ani pre mia nebolo
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ZUZANA DUNAJCANOVA ¢

Studia: 1991-1995 Gymnézium v Poprade, 1996-2001 Pedagogicka
fakulta UK v Bratislave (lie¢ebnd pedagogika), 2001-2004 Konzer-
vatorium v Bratislave (D. Podkamenska-Bezacinska), 2005-2009
VSMU v Bratislave (D. Podkamenska-Bezacinska, Z. Livorova)

Majstrovské kurzy: Landestheater Detmold, Nemecko (2005) - nastu-
dovanie opernej postavy (Ulrica, Maskarny bal), Medzinarodné spevac-
ke kurzy P. Dvorského, Jaroméfice nad Rokytnou (2005, 2007), Medzi-
narodné spevacke kurzy P. Dvorského a Z. Livorovej, Piestany (2008)

Sutaze: Medzinérodna spevacka sitaz M. Schneidra-Trnavského,
Trnava - 3.miesto (2004), Medzinarodna spevéacka sttaz A. Dvoraka,
Karlove Vary - finalistka, Cena Narodniho divadla moravskoslezského
v Ostravé (2005)

Spolupréca: SND Bratislava - Baba, Tajomny k/ic (2006), Lucia,
Sedliacka cest'(od 2006), Narodni divadlo moravskoslezské v Ostrave

- Dorabella, Cosi fan tutte (od 2006), Carmen, G. Bizet - M. Constant:
La Tragédie de Carmen (od 2007), Lupa, M. Tutino: La Lupa (od 2008),
Stadttheater Klagenfurt, Rakusko - Afra, A. Catalani: La Wally (od
2008), Moravské filharmonie Olomouc, SKO Zilina, Stétna filharménia
Kosice, Solamente naturali (2007), koncertné vyst(ipenia (SR, CR, AT)

na zaciatku lahké stvarnit vasiou posadnutu Siciléanku s vyraznymi
prvkami zmyselnosti. Neviem, aky zézitok maji po zhliadnuti opery
divaci - pre mna je vSak zakazdym velmi silny.

Na doskach prvej domacej opernej scény sme ta mohli po€ut v nie-
kolkych inscendciach - ktory operny dom je tvojim vysnivanym?

SU to tie ,klasické” scény
- méty kazdého operného
spevaka.  Rozhodujdcim
viak pre mna nie je ani tak
operny dom, ako operny
subor - ludia, s ktorymi
clovek prichédza do kon-
taktu a s ktorymi spoluvy-
tvara umenie. Z tohto uhla
pohladu si rada zaspievam
hoci v mendom divadle, ale
v spolupréci s prvotriedny-
mi ludmi na profesionalnej
Grovni.

Bojujes s trémou?
Samozrejme. Tesne pred
predstavenim je Sialend,
ale na javisku je uz vsetko
v poriadku. Omnoho lah-
Sie prekondvam trému v
divadle pri stvariiovani ur-
citej postavy ako pri kon-
certnom spievani, ktoré je
pre mia stresujlcejSie. Je
naroéné skoncentrovat sa
vo velmi kratkom case a
vyjadrit charakter piesne
¢i arie v koncertnom pre-
vedeni. Naopak, javisko
poskytuje VAcSi priestor
na zZitie sa s charakterom
postavy, ktor( stvariujem,
a ta ma uz jednoducho
Lpodrzi®,

Co ta éaké v najbliziej
dobe?

Momentélne Stvariu-
jem postavu Marcelliny
v ostravskej  inscenacii
Figarovej svadby v ¢eskom
preklade Jaromira Noha-
vicu, ktord mala premiéru
zaciatkom marca. Nasledne
ma ¢akd dloha Olgy v Euge-
novi Oneginovi v Statnom
divadle Kosice. V ramci fes-
tivalu Janackdv méaj budem
spievat altové sélo v kantate
Kytice od Bohuslava Marti-
ni, medzitym sa chystam
na niekolko predspievani.
A'v jni ma ¢akaju Statnice
na VSMU.

Pripravila
Janka KUBANDOVA




,,Vnuk slavneho filozofa"

FellxMendeIssohn vAﬁgllck(r ===

David CONWAY

Portrét F. Mendelssohna Bartholdyho od Jamesa Warrena Childa z roku 1830 [zdroj: archiv]

roku 1713 Héandlov rival Johann Mathes-
son napisal: ,, 7en, kto chce dnes profitovat z
hudby, sa musi vybrat do Anglicka. Taliani
hudbu velebia, Francuzi oZivuju, Nemci o iiu
dychtivo usiluju a Angli¢ania za nu dobre
platia.“ V tom case bol uz Handel v Ang-
licku, no mnohi nemecki skladatelia na-
sledovali Mathessonovu radu aj v dalSom
storoc¢i — vratane J. Ch. Bacha, rodiny Cra-
merovcov, mladého Mozarta, zrelého Haydna a viacerych menej vy-
znamnych hudobnikov. Anglicky kral bol sucasne tiez hannoverskym
panovnikom, ¢o nemeckym hudobnikom cestu cez Severné more este
ulah¢ilo. Po roku 1815, spolu s rastucou europeizaciou hudobného
trhu, sa zvySil i pocet cestujucich virtudzov, ktori povazovali za prak-
tické urobit si z Anglicka svoju zakladnu. Boli medzi nimi aj Ferdinand
Ries a Mendelssohnov priatel Ignaz Moscheles, o nie¢o neskor tiez Ju-
lius Benedict. Anglicko navstivili aj mnohi ini — Dreyschock, Doehler,
Kalkbrenner, Herz, Ernst, Hummel, Spohr, Thalberg a Neukomm. Zo-
mierajuci Weber prisiel v roku 1826 do Londyna v zufalej nadeji, Ze tu
ziska financie so svojim Oberonom. Netreba tiez zabudat, Ze Londyn-
ska filharmonicka spolo¢nost bola bastou Beethovenovej hudby. V 20.
rokoch 19. storocia pripravila 60 predvedeni skladatelovych symfonii
(vratane Deviatej, ktora Spoloc¢nost objednala) a 29 predvedeni jeho
koncertov. V oblasti in§trumentalnej a orchestralnej hudby teda Nemci
stale ovladali londynsky trh.

Mr. Mendelssohn, syn bohatého bankara...

Vtomto kontexte by sa prichod Felixa Mendelssohna nemusel zdat ni¢im
zvlastnym. No od prvej publikovanej spravy bolo zrejmé, Ze ide o nieco
menej obvyklé. Hudobny ¢asopis Harmonicon napisal: [...] mlady Mr.
Mendelssohn, syn bohatého bankdra z Berlina, a ako sa nazddvam vnuk
sldvneho Zidovského filozofa a spisovatela [...]. Meyerbeer je tiez o¢akdva-
ny [...J. Tito dvaja pdni su amatérmi a majetkovd nezdvislost im umoZzriuje
venovat sa umeniu bez ohladu na profit. “ Oznacenie hudobny ,,amatér
znamenalo v Anglicku dZentlmena, ktory sa hudbe venuje pre radost,
v protiklade k ,,profesorovi®, hudbou zarabajticemu na Zivobytie. V tom-
to rozdeleni bolo tiez zretelné odliSenie spoloc¢enskych vrstiev. Vzhladom
na to, ako neskor Wagner vo svojom nechvalne znamom spise Zidovstvo
v hudbe tvrdi, Ze Zidia piSu hudbu len pre zisk, je zaujimavé, ze Harmoni-
con spaja Mendelssohna s Meyerbeerom v tiplne opa¢nom vyzname.
Akv pripade tychto dvoch hudobnikov ich kultivovanost (alebo azda ma-
jetok) spdsobili, ze ich Harmonicon odporucil, tato tolerancia sa rozhod-
ne nevztahovala na menej ,elegantnych® zidov, pretoZe v rovnakom i v
nasledujacich vydaniach sa mozno stretntt so staznostami na spravanie
,Zidovskych vyrobcov cigdr* pocas vecere New Musical Fund s narekmi,
Ze ,,hudba sa dostala do rik Zidov a kSeftdrov®, ako aj opatovnym utokom
na koncert, kde ,,Styria Zidia, zndmi [...] ako vyrobcovia cigdr a inde [...]
ako potulni spevdci vystupuji pod ndzvom Bohemian Brothers a predstie-
raju, Ze spievaju nemecké piesne.“ Iny dobovy londynsky ¢asopis, Figaro
in London, bol zndmy nenavistnymi recenziami na hudbu v Zidovskych
divadlach londynskeho East Endu.

Je zrejmé, Ze v anglickej hudbe v tom case existovala ,,zla sorta zidov*.
Prichod zidovskych hudobnych profesionalov do Anglicka koncom 18.
storocia vyvolal rad navzajom stvisiacich reakcii, kedze o nich, podobne
ako inde v Eurépe, predtym panoval nézor, Ze nie st schopni svojbyt-

nych umeleckych prejavov.
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V roku 1775 herec David Garrick napisal o svojej mladuckej herec-
kej partnerke, spevacke Harriett Abramsovej, ktora (podobne ako jej
sestry) pokracovala v uspesnej koncertnej kariére: ,,Mal som isté po-
chybnosti, ¢i dat prileZitost méjmu Zidovskému dievéatku, no je skveld!
Garrick uz podporoval opernd kariéru Michela Leoniho, skuto¢nym
menom Myera Lyona, kantora Velkej Zidovskej synagoégy v Londyne,
ktorého kontrakt s Covent Garden mu umoznil volné piatky na sluZe-
nie poboznosti. Pozoruhodna bola aj kariéra Leoniho vlastného pro-
tezanta Johna Brahama, ktory zacinal ako zborista v synagdge a po-
uli¢ny predajca ceruziek, no napokon sa stal tenoristom s eurdpskou
reputaciou. V anglickych koncertnych sielach dominoval aj vtedy,
ked uz jeho hlas zacal upadat, no este stihol v Birminghame uvedenie
Symfonie ,,Lobgesang“i oratdria Elids pod taktovkou Mendelssohna.
Napriek tomu sa aj v stvislosti s nim z ¢asu na ¢as v tlaci objavovali an-
tisemitské poznadmky. [saac Nathan, ktory inspiroval Lorda Byrona k

Cheyne Walk, nabrezie Temze v Londyne zaciatkom 19. storocia [zdroj: archiv]

napisaniu Zidovskych melddit, ktoré neskor zhudobnil, bol tiez teréom
podobnych komentarov a satirickych pamfletov. Tito Zidia vS§ak nema-
li vplyvnych otcov a museli si zardbat. No prekvapujicim dokazom
britskej flexibilnosti bolo, Ze sa Braham dozil toho, ako sa jeho dcéra a
vnucka vydali za britskych aristokratov.

Vnuk slavneho filozofa

Mendelssohn a Meyerbeer neboli v Anglicku jedinymi nemeckymi
hudobnikmi zidovského povodu — spomenut mozno aj Dreyschocka,
Doehlera, Benedicta, Herza, Ernsta a Moschelesa. Ale keby si svoj
pdvod nechali pre seba, tak ako viaceri ,,profesori“, je malo pravde-
podobné, Ze by sa ich nan niekto pytal. Felix Mendelssohn v§ak svoje
korene ukryt nemohol, akokolvek by si to Zelal. Meno, dielo a viera
jeho starého otca boli anglickej inteligencii dobre zname. V roku 1789
sa v Anglicku objavil preklad Phaidona od Mosesa Mendelssohna. [s-
aac D’Israeli, otec budiiceho ministerského predsedu Benjamina Di-
sraeliho, velebil Mosesa v eseji Biografickd skica Zidovského Sokrata z
roku 1798. Moses Samuel publikoval zac¢iatkom roku 1825 Spomien-
ky na Mosesa Mendelssohna. V Monthly Magazine sa objavil zalieca-
vy komentar, Ze ,,ak je skutocné ndbozZenstvo [... ] zdleZitostou srdca“,

mohlo by sa néjst ,,pod Zidovskym pldstom Mosesa Mendelssohna.*

Moses Mendelssohn sa tak stal prikladom romantického obrazu ,,dob-
rého zida“ alebo aspon prinajmensom sympatického zida, ktory sa
v 19. storoci objavil v anglickej literattre. Tato tradicia je jasne Citatel-
na v linii, iducej od Byronovych Hebrejskych melddii (1815) cez Scot-
tovho Ivanhoa (1819) a Coningsbyho (1844) Benjamina Disraeliho k
Danielovi Derondovi (1876) Georga Eliota, vratane Charlesa Aucheste-
ra (1852) od Elisabeth Shepardovej, kde si hlavna postava idealizovala
Felixa Mendelssohna ako svojho hrdinu. Preto nie je prekvapujuce, zZe
okruh Mendelssohnovych nemeckych a anglickych priatelov v Londy-
ne inklinoval k takémuto sentimentalnemu ,,filosemitizmu“ — ked Fe-
lixov blizky priatel Friedrich Rosen vysvetloval Fanny Horsleyovej, ze
Moses Mendelssohn bol predobrazom pre Lessingovho Nathana miid-
reho, poznacila si: ,,Povedal ndm napriklad, Ze kym tdto kniha nebola
napisand, [...] Zid bol len zriedka prijaty do spolocnosti, a vela podob-

Moses Mendelssohn (1729-1786), Johann Kaspar Lavater (1741-1801) a Gotthold
Ephraim Lessing (1729-1781) [zdroj: archiv]

nych vect, rovnako Sokujticich a bigotnych. Ako len obdivujem Lessinga a
aki by mu mali byt vdacni nemecki Zidia za taku zmenu v ich prospech.“
Od prvej zmienky v britskej tlaci, dokonca eSte predtym ako Felix
Mendelssohn navstivil Anglicko, bolo teda spojenie Mosesa s Felixom
zname. Literary Gazette v marci 1825 uvadza Felixa ako ,,vnuka filo-
zofa rovnakého mena“. Harmonicon o iom v novembri 1825 piSe ako
o ,,vnukovi sldvneho filozofa“. V septembri 1826 ho rovnaky ¢asopis
nazyva ,,synom sldvneho filozofa“. Medzi mnohymi inymi referencia-
mi je azda najvacsmi ,,do neba volajucim® nezmyslom recenzia Times
pri prilezitosti Mendelssohnovho londynskeho klaviristického debutu,
kde sa o nom piSe ako o ,,vrukovi alebo synovcovi‘.

Bez ohladu na presnost sprav v tla¢i nemozno pochybovat, zZe ,,nalep-
ka“ Mendelssohna-filozofa bola Felixovi prospesna pri Starte i pocas
jeho anglickej kariéry. Domnievam sa, Ze aj z tohto dovodu bol napriek
zelaniu otca v anglicky hovoriacich krajindch znamy ako Mendels-
sohn, zatial ¢o v Eurdpe je normou podoba jeho mena Mendelssohn
Bartholdy. A hoci Abrahamov karhajuci list, v ktorom trval na mene
Bartholdy, dorazil pred Felixovym verejnym vystipenim v Londyne,
zmenit na veci nemohol uz ni¢. Tato rodinna ,,znac¢ka“ bola v Anglicku
Felixovi obzvlast prospesna, pretoze sa prvykrat presadzoval ako sa-
mostatny hudobnik. V Berline pracoval pod ochranou vplyvnej rodiny,

hudobng zivot



v Parizi jeho hudbu hravali v niekolkych salénoch, vratane salénu
Leovej rodiny, ktory bol obchodnym partnerom jeho otca. V Londy-
ne sa v8ak musel osved¢it bez priamej podpory rodiny, hoci v hudbe
nad nim ochrannu ruku drzal Moscheles a z hladiska spolocenskych
kontaktov mu prospeli hannoverski diplomati, s ktorymi sa poznal
jeho priatel Klingeman.

Nastupca nemeckych klasikov

Vo Felixovom pripade bolo v zmysle jeho ,,misie“ hned od zaciatku
jasné, Ze sa nestotoznuje s plytkostou a mechanickostou virtuézov,
akymi boli Herz ¢i Kalkbrenner. Prvym dielom, ktoré v Londyne ako
klavirista predviedol, bol Weberov Konzertstiick, nasledne uviedol
skladby Beethovena a Bacha. Mendelssohn sa tak prezentoval ako
nastupca $pecifickej tradicie, ¢o ocenili aj kritici. Po premiére jeho
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mane Coningsby z roku 1844 nadnesene napisal: ,,Traja velki tvori-
vi duchovia, pred ktorych skvelym nadanim sa v sucasnosti skldnaju
vSetky ndrody, — Rossini, Meyerbeer a Mendelssohn — st Zidovskej
rasy.“ (Samozrejme, medzi Rossiniho predkami nie je ani stopy po
zidovskej krvi.)

Prorok ¢istého umenia

Mendelssohnov $tatat nemeckého zZida sa vznasal nad jeho poves-
tou nemeckého hudobnika, obyvatela Londyna, skladatela v pravom
zmysle slova: ,,Vznesenému umelcovi, ktory, obkoleseny modldrstvom
falosného umenia, vdaka svojmu géniovi a vzdelaniu dokdzal — tak
ako Elids — uctievat pravé umenie a znova nechat nase usi, uz stratené
vo vire prdzdnych zvukov, privyknit si cistym tonom sprdvnej kompo-
zicie a harmonie; velkému Majstrovi, vdaka ktorému si uvedomujeme

F. Mendelssohn Bartholdy [zdroj: archiv]

Prvej symfonie bol Harmonicon presvedcéeny, ze ,,0 pdr rokov bude
povazovany za Stvrtého v linii, ktord priniesla nesmrtelnu sldvu eu-
ropskej hudbe“, prezentujuc ho ako nasledovnika Haydna, Mozarta
a Beethovena. Dva roky po Beethovenovej smrti hladal Londyn jeho
nastupcu a tento mlady muz so svojim pdvodom i talentom vyzeral
ako slubny uchéadzac.

Aura zidovstva, v Anglicku v tom ¢ase omnoho prijatelnejsia ako v
Nemecku, sprevadzala Mendelssohna v mysliach anglickych poslu-
chacov spolu s tym, Ze bol chapany ako predstavitel nemeckych tra-
dicit, ktoré sa prave vtedy etablovali v tamojSom koncertnom Zivote.
Nedalo sa tomu vyhnut; pri pokuse vyvratit Abrahamovo tvrdenie,
ze ,krestansky Mendelssohn by nikdy nemohol existovat®, poskytuje
skladatelov vyzor len jednu moznost: ,,Je malej postavy, tmavy, Zidov-
ského vzhladu,“ napisala kralovna Viktoria po ich prvom stretnuti.
»Jeho nos,* pise American Bayard Taylor, ,,mal Zidovski vyraznost,
no bez obvyklej hrubosti. Ked som nariho pozrel, povedal som si: ,Pro-
rok Ddvid!““ Spisovatel Thackeray nadSene hovoril o ,najkrajsej
tvdri, aku som kedy videl, tvdri, akiu mal v mojich predstavdch nds
Spasitel.“ A nielen to; anglicki Zidia a ,,judeofilovia“, ktori boli ovela
menej utiahnuti a ostychavi ako ich nemecki pribuzni, ho nadsene
pokladali za jedného z nich. Preto Benjamin Disraeli vo svojom ro-

Kralovna Viktéria s manzelom boli obdivovatelmi Mendelssohnovej hudby. [zdroj: archiv]

Jjednotnost jeho koncepcie naprie¢ celym bludiskom jeho tvorby, od
nezného Sepotu po zurivé vycinanie zZivlov. Napisané na znak vdacnej
spomienky, Albert — Buckinghamsky paldc, 24. aprila 1847.

Tieto slova manzela kralovnej Viktorie mozu sluZit ako typicky pri-
klad postoja k Mendelssohnovi vo Velkej Britanii takmer po celé 19.
storocie.

I ked si Mendelssohn musel byt vedomy dvojakosti jeho percepcie
v Anglicku, neexistuje zdznam, Ze by tuto situaciu v sikromi alebo
verejne akokolvek komentoval. Rovnako ako sa nikdy nevyjadroval
o svojej viere. Myslim si, Ze v tychto otadzkach nasledoval priklad
svojho starého otca Mosesa, ktory sa po Lavaterovej vyzve branit ju-
daizmus alebo prijat krestanstvo rozumne rozhodol vyhnut otazke s
tym, Ze akakolvek odpoved by sa stala zdrojom sporov. Ak nemame
jasnu predstavu o zmyslani Felixa Mendelssohna na tato tému, je to
tym, Ze nechcel, aby sme ju nadobudli — ako vysledok starostlivého
budovania vlastného obrazu.

Autor je britsky hudobny historik.
S manzelkou organizuje festival Levocské babie leto.
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Opera Je ,fabrika®

Od triumfu na prestiznej vokalnej sttaZi Hansa Gabora Belvedere, ktorou si otvorila cestu do ,,velkého operného
sveta“, jej popularita prudko vzrastla. Poéetné G€inkovania na svetovych podiéch ¢i spoluprace s osobnostami
zvuénych mien sved¢ia o tom, Ze nielen na Slovensku. Stretli sme sa pocas jedného z mala volnych dni, ktory si

nasla v obdobi ski3ania Verdiho Falstaffa na Glyndebourne Festival. Mlada, Sarmantna, UspeSna sopranistka -
laureatka Kristalového kridla 2008, Adriana Kuéerova.




Nedavno si ziskala Kritalové kridlo za stvarne-

nie postavy Anne Trulovovej v Stravinského opere
The Rake's Progress v Theater an der Wien. Aj za
tvoju prvi kredciu na pode SND, ktorou bola posta-
va Morgany z Handlovej Alciny, si bola nominovana
na Dosky 2004 ako Objav sezény. Obe diela nie st
na javiskach prili$ frekventované, do akej miery pre
teba predstavovali ,interpretaént vyzvu“?
Kazda postava, ktora prichadza do méjho Zivota je
vyzvou a nezaleZi prilis na tom, ako ¢asto je hréava-
na. NajdodleZitejsie je a podla toho sa snazim Ulohy aj
vyberat, aby boli v stlade s vyspelostou méjho hlasu
a vyhovovali mi po vokalnej stranke. Viyzva je to moz-
no v tom zmysle, Ze v pripade postavy ako bola Anne
Trulove, neexistuju ,predsudky* ¢i o¢akavania. Napri-
klad Traviata je neustale v programe divadiel a kazdy
vie", akd by mala byt postava Violetty. No pri opere
ako The Rake's Progress méa iba mélokto predstavu,
aku Anne Trulovovi by cheel vidiet. Preto som mu-
sela cerpat inSpiraciu najma z vlastného vnitra a moj
osobnostny vklad bol vacsi.

Ako by si charakterizovala spolupracu s Nikolau-
som Harnoncourtom, ktory je Specialistom na his-
toricky pouéent interpretaciu? V éom to ovplyvnilo
jeho nastudovanie diela z 20. storo¢ia?

Tym, Ze ide o neoklasicizmus, bolo dielo Harnoncour-
tovi dost blizke. Svoje poznatky sa do interpretacie
snazil aplikovat formou Gvah o Stravinského vycho-
diskach. Napriklad pri jednej z mojich pasazi mi za-
cal vysvetlovat, ze skladatel cerpal z nasho teritéria
a v podstate sa inSpiroval moravskou polkou. Pritom
v Ziadnom pripade neslo o ,prvoplanovd® citaciu.
Harnoncourt mal operu dokonale rozanalyzovanu

Adriana Kuéerova ako Gretel na Glyndebourne
Festival 2008. [foto: Mike Hoban]

a neustale nam ozrejmoval, preco ktory postup voli.
Ako jeden z mala dirigentov, ktorych poznam, viedol
so spevakmi dialdg, rozoberal svoje umelecké zamery
a vSetko dokazal oddvodnit. Viyrazne sa to vymykalo
Standardu, pretoZe zvycajne sa dirigent objavi az tyz-
den pred premiérou a spolieha sa predovsetkym na
Spickovy tim. S Harnoncourtom sme sa stretli eSte o
tyzden skor ako sa zacali reZijné skasky a intenzivne
sme pracovali. Vetky sQvislosti, ktoré ndm pocas pri-
pravy sprostredkoval, boli pre mita nesmierne vzacne.
Okrem cennych detailov o samotnom diele ndm po-
rozpraval aj vela o sebe, svojich zaciatkoch, ked' este
hraval v orchestri, i preco sa rozhodol stat dirigentom.
Harnoncourt dielomZil, bolo to preiiho tiez nové, lebo
Mozarta uz dirigoval nespocetnekrat. Jeho zanietenie
sa prenasalo aj na nas. Bola to nezabudnutelhd, obo-

hacujlca a motivujlca spolupraca. Hoci kritika mu
neskdr vytkla viaceré postupy, napr. tempa, nam
vietko najskor detailne vysvetlil, takze sme sa s tym
stotoznili.

Réziu mal ,,na svedomi“ kontroverzny Martin
Kusej...
TieZ to bola nesmierne zaujimava spolupraca. 1lo

0 modernt koncepciu, no pritom zmysluplnd. Aj ked'

ani v tomto pripade si rezisér neodpustil provokaciu,
akoby obcas potreboval publikum ,prefackat”, ¢o
evidentne robi rad. Predstavenie bolo dokonca nepri-
stupné osobam mladsim ako 18 rokov, pretoze na ja-
visku sa pohybovali celkom nahi ludia, navySe v dost
chdlostivych situaciach. Takto to znie ,hrézostraSne®,
no ako celok davala rézia zmysel a koreSpondovala
s dejom. Neslo vak o prvoplanovost ¢i samoucelnost
arezisér to podla miia zvladol genialne.

TakZe reZisérske divadlo ti neprekéza...
Nebranim sa modernejsim pristupom, ak st zmyslu-
plné. V sticasnosti maj reziséri tendenciu zasahovat
aj do vyberu spevakov. DoleZité viak potom je, aby sa
snazili vytazit maximum z toho, ¢o majti k dispozicii,

a v pripade potreby dokazali svoju koncepciu flexi-
bilne prispdsobovat situécii a nielen ist bezhlavo za
svojou predstavou.

Kam v opere podla teba siahaju kompetencie
reziséra?
Hudba ma samozrejme v opere zasadnd Glohu, avsak
rezisér ma isté pravo veta. Mam s tym prave cerstv(
skdsenost. V Covent Garden som mala spievat Zerli-
nu, ale rezisér si ju nepredstavoval typovo tak diev-
¢ensku, skor dramatickejSiu... Jednoducho ju spievat
nebudem. Je to tak v poriadku.

Spolupraca s Harnoncourtom v Theater an der
Wien nebola tvojim debutom na tejto scéne. Uz
v produkcii La finta semplice (2007) si tam G¢inko-
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vala pod taktovkou Fabia Luisiho. Luisi v3ak nie je
typickym ,,mozartovskym* dirigentom...

Tato spolupraca bola celkom ind ako s Harnonco-
urtom. Fabio Luisi priSiel pomerne kratko pred pre-
miérou a na naStudovanie bolo menej ¢asu. Ani tento
Mozart pravdepodobne nepatril k jeho ,highlightom*.
VédcSie poteSenie mi tu prinasala skor rezijna stranka
produkcie (reZiséra Laurenta Pellyho, pozn. red.).
Hudobné naStudovanie vSak nebolo zlé, pretoze v

takychto opernych domoch sa kvalita pohybuje od
lepSieho Standardu az po dpInd vynimoénost. Treba
viak podotkn(it, Ze pristup, o ktorom hovorim, je vo
svete Standardom. Opera je dnes , fabrika“, kde sa vy-
rabaju nové produkcie, pricom na dihé a detailné na-
Studovania nie je cas. Je automatické, Ze spevak pride
dokonale pripraveny, skisobny proces je maximalne
zhusteny, efektivny a prebieha cely den. Aj dirigenti si
vyberajl ludi, s ktorymi uz nemusia tolko pracovat.

TakZe divadelna prevadzka v zahranici je zalo-
Zena prevazne na tzv. stagionovom systéme. V éom
spocivaju jeho vyhody?

Na pripravu opery st vacSinou Styri tyZdne, venované
najma rezijnym skaskam. Nasadenie je maximalne,

skasa sa dvojfazovo. Prilezitostne sa dirigent z(cast-
nuje aj na aranzovanych skdskach, no na samotné
hudobné skusky je uréeny priblizne tyzden. Je to Gpl-
ne odlisné ako u nas. Harnoncourtov pripad bol vy-
nimo¢ny a nadstandardny, pretoze v opere dnes véc-
Sinou na nic nie je ¢as. Za tri orchestralne skudky sa
jednoducho neda vietko stihn(t. Teraz na Falstaffa v
Glyndebourne bolo vyclenenych sedem tyZdiov, o je
v dnesnej dobe priam luxus. Je to viak naro¢né opera
apripravuje sa z nej aj DVD, takZe produkcia nechce-
la ni¢ nechat na nahodu. Takto pripravené predstave-
nie by ale mohlo ist zakazdym do Zivého vysielania.
Stagionovy systém prinaSa celkom ind kvalitativnu
stranku. Kolektiv sa ststreduje na jedinG produkciu
a nerozptyluje sa tym, Ze dnes je na programe Mo-
zart, zajtra Verdi, potom Puccini a eSte sa popritom »
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> Studuje napr. Janacek. Pri takom Stylovom rozptyle
je iba tazko mozné dosiahnut Spickovl Uroven. Nie
som si celkom ista, ako by sa to dalo uplatnit u nas
bez toho, aby sa zmenil cely systém. Tu je navyse cela
situacia akasi ,delikatna“. Tazko povedat ako to bude
v divadle vyzerat o par rokov.

Nebola by viak zmena na takyto spdsob prace
v naSom prostredi prili§ radikélna?
Pravdepodobne &no. Ani nie tak z hladiska priprave-
nosti ansamblu, ale skor divaka. Zrejme by si iba taz-
ko zvykal, Ze v istom ¢asovom obdobi je na programe
len jeden titul. Bolo by narocné vypredat predsta-
venia - s tym zase suvisi nevyhnutné skvalitnenie
propagacie. Mozno by sa postupne ujal skor urcity
kompromis, ako je to vo viedenskej Statnej opere,
kde prebiehaji repertoarové predstavenia a popri
nich sa pripravuju aj tieto ,,jednorazové” produkcie.

Odhliadnuc od ,,tradiéného” operného repertoa-
ru, aky je tvoj vztah k starsej a si€asnej hudbe?
Som otvorena v podstate vSetkym umeleckym sme-
rom, i ked' pravdupovediac ,ultramodernd“ hudba
vo mne prili§ nerezonuje. Ale mozno som len nemala
vhodnd prileZitost sa s ou blizSie zoznamit, kedZe vo
velkych opernych domoch sa ¢asto nehrdva. Mam
viak rada barokovi hudbu a nedam dopustit na
Mozarta. Jeho hudba si vyzaduje dokonald techniku.
Vidy budem rada, ked'si ho budem mact zaspievat.
Jeho hudba udrziava spevakov v technickej kondicii
bez nanosov, ktoré prinasa prevaha dramatického
spievania.

Vytvara$ si k niektorym dielam Specificky vztah?
Zistila som, Ze mojimi najoblubenejsimi postavami
su tie, ktoré aktualne Studujem. Momentalne Zijem
pracou na Falstaffovi, Nannetta je skuto¢ne nadher-
né postava. Predtym to boli Anne Trulove ¢i Gretel.
V poslednych dioch som sa ale zacala zoznamovat s
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Beethovenovym Fideliom a odrazu sa mi zda, ze kraj-
Sej hudby niet. Pre tohtorocné Salzburger Festspiele
ho naStuduje maestro Daniel Barenboim. V kaZdej

raza aj v mojej praci...

Aktualnu produkciu Verdiho Falstaffa v Glynde-
bourne pripravuje Vladimir Jurowski...
Spolupraca s nim je nesmierne inSpirativna, svojou
zanietenostou, muzikalitou a prirodzenou autoritou
kazdého strhne. NaStudoval si listy, ktoré Verdi napi-
sal Boitovi pred premiérou v PariZi, a na druhy den
nam vSetko reprodukoval, pretoze povazoval za dole-
Zité, aby sme poznali ich obsah. V préci ide do detailov
a dielu sa venuje s obdivuhodnou preciznostou po
véetkych strankach. Dokonale pozna texty, okolnosti
¢i emacionélne rozpoloZenie skladatela v dobe kom-
ponovania diela. Navyse je skutoéne radost pocivat,

ako Londynska filharmonia znie pod jeho vedenim. Je
ojedinelym zjavom mladej dirigentskej generacie.

Si typickym prikladom toho, ako dok&ze sutaz

pomact za¢inajlcemu interpretovi - tvoju zahra-
niént kariéru v podstate odStartovala sutaz Belve-
dere. Ako to vnima$ s odstupom €asu?
SUtaZe maju samozrejme vyznam, najmé ak sa poda-
rf umiestnit sa alebo oslovit svojim prejavom inten-
dantov. Kazdy spevak méa po Studiu ambicie uplatnit
sa solovo, je to viak naro¢né. Na presadenie sa v
zahrani¢i jednoducho treba mat za sebou niekoho,
kto takuto prilezitost sprostredkuje. Je vylicené, aby
si spevak sam zhanal angazman. Kde vSak ziskat ta-
kéto kontakty? Niektoré agent(ry robia predspieva-
nia, o nich nam na Skole v3ak nikto ni¢ nepovedal...
SUtaz bola prilezitostou, ktora ma v tomto smere
posunula o niekolko stupienkov dalej. Mala som
Stastie, ze som hned' mohla pracovat s umelcami
svetovych mien.

Prekvapilo ta v zahraniéi nieco, ¢omu sa bolo
treba prispbsobovat?
Zo zaciatku to bolo ako skok do studenej vody.
Rovno zo 3koly som priSla do Salzburgu a vetko
mi pripadalo celkom iné ako u nas. Prvy rok som
si iba zvykala. KedZe som na tento velky operny
svet nebola pripravena, podarilo sa mi aj par pre-
Slapov, v zaciatkoch to vSak bez nich asi nejde. Na-
priklad v Salzburgu som mala najskér dojem, ze
rezisérka Doris Dérrie ani nemoze mysliet vazne
niektoré vyrazové aspekty - ked napriklad chce,
aby som sa tvarila vulgarne a podobne. Sem-tam
boli aj slzy, no postupne som prisla na to, Ze slovo
dirigenta a reziséra je ,Pismo svaté“... Samozrej-
me, vSetko vyvéazila vysoka profesionalita - spo-
lupréca s dirigentmi i spevakmi svetovych mien,
je tazké ich vSetkych vymenovat. Nesmierne ma
oslovilo napr. nedavne stretnutie v Parizi so Susan

Grahamovou — spievala Charlottu s UZasnou svie-
Zostou v hlase — ¢i Rolandom Villazénom, s ktory-
mi sme pripravovali Werthera, dalej spolupraca s
Marcelom Alvarezom a i. Tito umelci nechavaji na
javisku dudu...

Co ti vzhladom na ziskané skiisenosti chyba v na-
$om hudobno-vzdelavacom systéme?
Na Skolach sa uci mnoho nepotrebného. V praxi som
v3ak zistila, Ze absentuje napriklad priprava na pracu s
dirigentom. Nie som si sice isté, ¢i sa to v zahraniénych
Studijnych planoch nachadza, avsak prave spolupraca
s dirigentom je pre pdsobenie operného spevaka kIl-
¢ova. Zo zaciatku nie je celkom jednoduché ¢itat ges-
ta ¢i pochopit spravne vietky pokyny. Na Skole kazdy
predpoklada, Ze tieto skusenosti pridu postupne. AvSak
celkom tak to nefunguje, pretoZe vsade o¢akavaj ,,ho-
tovych ludi“. Potom vznika akysi ,.zacarovany kruh...
Podobne je to aj so Studovanim postav, charakterov.
Spociatku som k tomu musela pristupovat va¢Smi in-
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tuitivne. Dolezité je oboznamit sa s nahravkami, roz-
nymi interpretaciami, pozadim celého diela - to véetko
napoméze ku komplexnému uchopeniu charakteru

postavy.

Mas v repertoari aj piesiiové cykly. Planujes sa
viac venovat komornej tvorbe?
Piesriové recitaly mam rada, citim pri nich este trochu
diu st iba spevak s klaviristom a celé predvedenie stoji a
pada vylucne na nich dvoch, ¢o je velka zodpovednost.
V pripade, Ze sa dari, vznikajii okuzlujuce momenty,
akési pridenie energii, ked 'z jednej piesne na druhu citi-
me zatajeny dych obecenstva. Atmosféra je intimnejsia,
Tu priamo vnimam publikum a vyrazy v tvarach, neraz
mnohé prezradia iba o¢i. Recitaly mam rada, tesim sa
na ne a pristupujem k nim velmi zodpovedne.

a poradit. Samozrejme, mnohé zéleZitosti riesi-
me potom aj s agentdrou, napriklad i st pricha-
dzajuce ponuky v danom case aktualne.

Je vébec mozné skibit odpora¢ani hlasovi
hygienu s dnesnou uponahlanou dobou?
Da sa to pri dodrziavani istej miery. Okrem toho,
aj agentlra sa dokaze spevakom prispdsobit,
mnohi si napriklad nezelaji spievat viac jedno
predstavenie za tyzden. Ak by mi nieco nevy-
hovovalo, mam moznost odmietnut. Niekedy to
mozno aj rada urobim, pretoZe v prvom rade si
chcem udrZiavat a Setrit svoj hlas, energiu a ne-
vyspievat sa za pol roka.

Spevu a hudbe si sa zacala venovat pomerne
neskoro. Ako to ovplyvnilo tvoje napredovanie?
Neviem povedat, ako by som sa hlasovo vyvija-

Opera je dnes ,fabrika“, kde sa vyrdbajii nové produkcie, pricom na dihé a
detailné nastudovania nie je cas. Je automatické, Ze spevdk pride dokonale

pripraveny, skiisobny proces je maximdlne zhusteny, efektivny a prebieha
cely den. Aj dirigenti si vyberaji ludi, s ktorymi uz nemusia tolko pracovat.

V pripade recitalov je mimoriadne délezZitou
klavirna spolupraca.
Pri tychto projektoch vystupujem s Robertom Pe-
chancom, pricom nasa spolupraca vznikla nepla-
novane. Sprevadzal ma prave na sutazi vo Viedni,
pretoZe moj prideleny korepetitor nemohol prist.
Odvtedy spolupracujeme prakticky na vsetkych
koncertoch a podarilo sa nam vytvorit si akysi
umelecky vztah zaloZeny na spolupatri¢nosti a
dovere. Takéto partnerstvo nevznikne zo dita na
den, vyZaduje si mnozZstvo cviCenia aj koncertov.
Vieme, ¢o od seba mdzZeme cakat po umeleckej
stranke, ¢i uZ ide o frazovanie, pracu s dychom
a pod. Napokon pride moment, ked'sa pri inter-
pretacii s takymto partnerom citi spevak na podiu
bezpecne a najradsej vystupuje iba s nim.

Svet opery a koncerty, k comu viac inklinu-
jes?
Tazko povedat, zaspievam si s radostou aj kon-
cert, no taziskovo robim operné predstavenia.

V sucasnosti disponujes najma lyrickym
opernym repertoarom. Ako vidi§ svoje dalSie
smerovanie?

Si to tlohy ako Amina, Julietta, Gilda, llia, Zuzan-
ka, ¢oskoro budem pripravovat Lisku Bystrousku
v Opéra Bastille... Jednou z doterajsich dramatic-
kejSich postav bola napriklad Humperdinckova
Gretel. V repertoarovej oblasti sa vsak vsetky
aspekty snazim si dokladne premysliet. Dolezité
je vybrat si vhodnt tlohu. Mnohi spevaci sa casto

zzzzz

Sie hlasy.

Konzultujes este s nieckym?
Neustale som v kontakte s profesorkou Viktériou
Stracenskou. Sam seba vnima clovek inak a po-
trebuje aj spatna vazbu, iny pohlad, preto velmi
vitam, ked' sa mézem s pani profesorkou stretnit

la, keby som spievala od Strnéstich rokov. Zda
sa vSak, Ze cesta, ktorou som sa dala — mala
som tieZ na nej Stastie —, bola spravna a ni¢ som
nezmeskala. Hoci povodne som nebola celkom
zZitd s tymto svetom a chybala mi znaéna ¢ast
teoretickych vedomosti, snazila som sa vsetko
dobehnut.

Aku hudbu pociivas vo volnom ¢ase?
V podstate poctivam vzdy to, ¢o aktualne Stu-
dujem. KedZe neustale idem z projektu do pro-
jektu, vstupujem do novych produkcii, stale sa
musim ucit cosi nové.

V poslednom case si oraz popularnejsia.

Dokazuju to aj pocetné umiestnenia v mno-
hych anketach, ako napriklad aj nedavne
Kristalové kridlo. Aky mas vztah k médiam a
publicite?
Samozrejme, vsetko, ¢o vyplyva z hodnotenia
odbornikov, si nesmierne vazim. Je to uZasny
pocit, ked niekto oceni vasu pracu. Najradsej by
som vSak zredukovala média bulvarneho typu,
pretoZe v zasade nikomu prili§ nepomahaju.

Co planujes najblizsie na Slovensku?
S operou to sice nesuvisi, ale pripravujem za-
ujimavy projekt s Oskarom Rézsom. Bude to
v sprievode velkého orchestra pre festival Viva
musica! 24. jula. V oktébri by som mala ticinko-
vat v N&poji lasky, ktory je u nas vlastne mojim
jedinym predstavenim. A ¢o sa tyka dalSieho p6-
sobenia, uvidime, ako aj s vedenim SND skoordi-
nujeme terminy. Vzhladom na to, Ze som neustale
prec, nemam cas Studovat nové diela. Uvazovali
sme napriklad aj o postave Eurydiky, ktori som
nastudovala este na skole, do toho vsak ,zasiah-
la" spominana Anne Trulove. Rada by som vsak
nastudovala novy titul aj na Slovensku. |
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I [foto: L‘T Wittekova]

Sopranistka Adriana Kucerova absolvo-
vala spev na Konzervatériu v Bratislave
(J. Billova), Vlysokej Skole muzickych umeni
v Bratislave (V. Stracenska) a taktiez v ramci
niekolkomesacného Studijného pobytu na
Conservatoire national supérieur musique
et danse de Lyon (I. Germain). Zicastnila
sa na medzinarodnych majstrovskych kur-
zoch vo Florencii (R. Panerai) a v Badene
(S. Ghazarian). Svoje vokalne umenie si
Adriana Kucerova uspesne preverila na via-
cerych sutaziach: ziskala 1. miesto na Medzi-
narodnej spevackej sutazi Imricha Godina
(1998, 1999), na Sutazi slovenskych kon-
zervatorii v Ziline (2000), 3. miesto v ramci
European Music Prize for Youth v Ham-
burgu (2001), 2. miesto na Internationale
Sommerakademie Prag - Wien - Budapest
(2002), no najma 1. miesto na prestiznej si-
tazi Internationaler Hans Gabor Belvedere
Gesangwettbewerb, z ktorej si odniesla aj
Cenu La Scaly, Cenu Nadacie Gulbenkian a
Cenu publika. Okrem toho je drZitelkou via-
cerych slovenskych oceneni. V Opere SND
debutovala v Alcine G. F. Handla ako skvela
Morgana a s touto kreaciou bola nominova-
na na ocenenie Divadelna Nitra Dosky 2004
- Objav sezény. V ramci mozartovského
roku 2006 tcinkovala na Salzburg Mozart
Wochen ako aj na Salzburger Festspiele ako
Serpetta v Mozartovej opere La finta giar-
diniera. Nasledovalo pozvanie do milanskej
La Scaly, kde debutovala v Purcellovej opere
Dido and Aeneas. K dalsim tspechom Ad-
riany Kucerovej patria tcinkovanie v Mni-
chove (Werther, Hénsel und Gretel), Parizi
(Werther, Parsifal) a Glyndebourne Festival
(Napoj lasky, Hdnsel und Gretel), v ramci
ktorého aktualne tcinkuje v inscenacii Verdi-
ho Falstaffa. Uspesne spolupracuje s Thea-
ter an der Wien, kde debutovala ako Ninetta
v produkcii La finta semplice v hudobnom
naStudovani Fabia Luisiho a vyrazne tu zau-
jala prave jej kreacia Anne Trulovovej v Stra-
vinského opere The Rake’s Progress, za kto-
ru ziskala cenu Kristalové kridlo 2008.

21



, /
Pavol Smolik:
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| . / 7’ . Vd R4 ]
Na miske'vah je prilis vela...|
Napriek p'r vydarenym premiérovym prirastkom rezonuje ostatna etapa d)per najma ako doba
ho tépania, priéastych zmien na riaditelskam poste a poklesu dovery verejnosti vodi institdicii. Po troch

vedla sa generalna riaditelka SND rozhodla podelit 0 zodpovednost pri vybere nového riaditela Sjede
vyberovou komisiou. Ta spomedzi piatich uchadzacov jednohlasne vybrala Pavla Smolika.
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tym opernym svetom otvorili. Viaceri z naSich sélistov sa
Uspesne uplatiuju v zahranici, ale je namieste uvazovat
0 téze, di je slovenské vokalna Skola ako celok naozaj cosi
Uplne vynimo¢né. Zaroven prisiel €as i prileZitost na pre-
hodnotenie kvalit inscendcii SND v eurépskom kontexte.

Aka je teda pozicia Opery SND v SirSom kontexte?
Jescénoustredoeurdpskeho vyznamu, alebo by samala
zamysliet nad tym, €i jej nehrozi skiz do provinénosti?
Hovorit mozno o niekolkych vyraznych inscenacnych
pocinach, ktoré nas posunuli a zviditelhili. Prvym z nich
bol Konwitschného Eugen Onegin. Vtedy sa o Opere
SND zacalo pisat nielen ako o divadle vokalistov, ale
aj ako 0 scéne, kde sa cosi pohlo v divadelnom zmysle.
Popritom si zahranicie vSimlo niektoré naSe inscenacie,
ktoré sice nedosahovali formét Konwitschného, ale mali
svoje kvality.

B. Smetana: Hubiéka, SND 2003
[foto: A. Klenkova]

A akeé je postavenie Opery SND v slovenskom
divadelnom kontexte?
Myslim si, Ze sme eSte stale velmi izolovani. Presahy
medzi ¢inohrou a operou st malo definované, stale
sa chapu ako dve velmi odliSné oblasti. Téza, ktoru
zastavam, a to Ze existuje len dobré alebo zlé divadlo,
bez ohladu na to, ¢i je ¢inoherné alebo hudobnodra-
matické, je v nasom povedomf len velmi malo. Co sa
tyka slovenského operného kontextu, napriek Uspe-
chom a kvalitdm kosickej i banskobystrickej scény,
ich potencial nie je porovnatelny s nasim. Vnutorné
slovenskeé prostredie, Zial, nie je pre Operu SND kon-
kurenéné, ani motivaéné.

Napriek par odvaznejsim projektom sa SND
stale profiluje ako repertoarové divadlo Sirokého
divackeho zaberu. Ma tento profil perspektivu?
Treba brat do Gvahy, Ze sme takzvané kamenné di-
vadlo a tieZ narodna scéna, takze musime mat istd
~verejnopravnu“ povahu. Nemézeme sa vydat takou
cestou, ako napriklad Neue Oper Wien a vyluénym

repertoarom sa zamerat na nejaku Gzku Specializo-
vanu vzorku divakov. Sme povinni pondkat operu
v celej Sirke. No napriek tomu, Ze sme sa v ostatnom
obdobi s ispechom pokasili aj o barokovd operu ¢i
na druhej strane historického spektra o Brittena ale-
bo Janacka, v dramaturgii ostavaju velké medzery.
Najma v oblasti predverdiovského belcanta a klasiky
20. storocia - tam spociva tazisko mojich ambici.
NavySe sa domnievam, Ze Ulohou prvej narodnej
scény je aj inSpirovanie vzniku novych domacich diel,
a to aj vo velkorysejSej podobe, nez iba vo forme ko-
mornych Stddiovych projektov. Dramaturgiu vSak
treba chapat nielen v zmysle vyberu titulov, ale aj ich
zaradenia do dramaturgického kontextu okolitych
divadiel. Ak zvolime dielo, ktoré nemozno povaZovat
za dramaturgicky objav, musime najst iny argument
jeho uvedenia. Tym moze byt silny inscenacny alebo
interpretacny tim.

munikovalo o vnitornych problémoch divadla, pripadne
len formalne. Vedenie castokrat nemalo tusenia, ¢o trapi
stibor, a naopak. Samozrejme, problémy treba hierarchi-
zovat, ale ista suma informécif musi pradit, inak vznikne
priestor pre Skodlivé dezinformacie.

KedZe sa najma v ostatnom €ase na verejnost dosta-
valo velmi malo oficialnych informacif, o to viac zarezo-
novali kuloarne hlasy zvnutra siboru, ktoré sa ventilo-
vali vo webovych diskusiach. €len vyberovej komisie
Jan Jabornik to nazval ,nespratnostou” Opery. Mate
predstavu, ako si poradit's tymto stavom?

Tento stav povaZujem za medzifazu. Mozno je ta zla nalada
dand aj poklesom sebavedomia operného suboru. Zvysila
sa moznost ziskat z&Zitky mimo slovenského prostredia -
& uz formou ¢oraz dostupnejsich nosicov, televizie, alebo
priameho vycestovania za operou do zahranicia. Moznost
porovnat Uroven Slovenskej opery v medzinarodnom

Za idealny stav by som povazoval uzky interny subor pre mensie roly
a angazovanie hosti do ve/kych postav — to si vSak v dnesnej financnej

situécii nemozeme dovolif,

Na vyraznejSie profilovanie potrebuije divadlo ume-

lecké osobnosti vysSieho eurdpskeho Standardu, ako
boli reziséri Konwitschny alebo Treliski. Tie na Sloven-
sko pritiahne moznost vyhranenej umeleckej sebareali-
zécie skor nez honorar. Mame im o pontknut?
Méte pravdu, Petra Konwitschného nezaujimal honoréar
v prvom rade. Oslovili sme ho ambiciou posunit One-
ginom inscenacny profil divadla, vstdpit do eurdpskeho
kontextu. Vo veobecnosti ma SND v kolektivnych zloz-
kach i v solistickom ansambli velky potencial. No po via-
cerych sklamaniach, ktoré stibor v ostatnom ¢ase zazil, je
jehowykonnostvelmikolisava. A prave prisilnej umeleckej
osobnosti, ktora divadlo naplni ambiciéznou atmosférou,
dostanti umelci novy impulz, 07ijui, vedia sa vypnut k vyni-
mocnym vykonom.

Ohbdobie ostatnych troch rokov poznacili ¢asté zme-

ny na ¢ele stiboru. To nemohlo nezanechat negativne
stopy. Doveru verejnosti voéi institdcii oslabili zmeny
v obsadeniach na poslednd chvilu, nespolahlivost in-
formacii na webovej stranke, nedostatok relevantnych
informécif. Kde vidite najmarkantnejSie Skody, bolavé
miesta?
Jednym z dlhodobych bolavych miest je meskajlici dra-
maturgicky plan a hraci harmonogram. Viem, Ze to padne
3 na moju hlavu, kedze som pdsobil ako $éfdramaturg,
respektive dramaturg. Zrejme v dobrej snahe vybrat to
najlepsie, sme zmeskali nigktoré casové limity. Tu plati,
Ze niekedy je lepSie rozhodnUt sa veas, neZ sa rozhodntt
celkom dokonale. Chybala nam vsak dostatoéna podpora
predchédzajlicich troch riaditelov Opery SND. V dalSom
obdobi musf nastat zmena - potrebujeme na dve sezony
isty dramaturgicky plan, na tretiu plan aspori v obrysach,
hracf plan vratane sdlistickych obsaden, kreovany s roc-
nym i vacSim predstihom.

A dalSie nedostatky?
Mozno to bude vyzerat ako podruzna vec, ale za najvacsi
problém sticasnosti povazujem prave nedostatok komu-
nikacie. Ten vSak nema povod v obdobi ostatnych troch
rokov, nedostatocné pradenie Zivotne dalezitych informa-
cif je dlhodobou bolestou Opery SND. Velmi malo sa ko-

kontexte nas zhodila z vybudovaného piedestalu. Navyse
smesiv poslednom ¢ase vymenili poziciu s Cinohrou SND.
S pdvodnymi televiznymi seriélmi ziskala Cinohra (&inné
PR. Do divadla sa teraz chodi na televizne hviezdy, oni
majul pino, my bojujeme s navstevnostou.

Spomenuli ste zadefinovanie cielovej divackej skupi-

ny. Pripravujete sociologicky prieskum?
Informécia o cielovej skupine, pre ktord hrame, néamchyba.
Vobec nepozname svoje publikum. Napriklad pri Eugeno-
vi Oneginovi sme predpokladali, Ze vznikne inscenacia
pre vybrany okruh opernych ,fajnSmekrov“. A odrazu ide
0 jednu z najnavstevovanejsich inscendcif vobec. Podobne
je to pri Orfeovi a Eurydike, vynikajticej inscenécii reziséra
Trelinského. Preto predpokladame, ze sa zloZenie publika
meni. Generaciu ,melomanov* postupne strieda skupina,
ktora vnima divadloako celok. Ale je to len nas predpoklad,
exaktné dokazy.chybaj.
Jednou z moznosti by urcite bol sociologicky prieskum.
V tejto chili sa vak snazim o zmenu zauzivanej organi-
zacie riadiaceho timu, ktory fungoval v Struktdre , riadi-
tel, $éfdirigent, dramaturgia a mala riadiaca prevadzka'“.
Umelecku prevadzku rozsirujem o ludi, poucenych o vizi-
ach divadla a o komunikacii v celej Sirke spektra. Mojimi
spolupracovnikmi popri $éfdlirigentovi Rastislavovi Stiirovi
a Séfdramaturgovi Slavomirovi Jakubkovi budu projektovy
manazér a vykonny manazér. Obaja maju prislusné vzde-
lanie, jazykové danosti, skisenosti s organizaciou divadel-
nych projektov i prepotrebnd energiu.

Problémom Opery je aj nevyrovnana Uroveri reprizo-
vych predstaveni. Hoci viacero z premiér ostatnych se-
z6n rezonovalo pozitivne, ich reprizy €astokrat poznaci
interpretaéna ,Smira“, technické nedostatky ¢i vyrazna
kvalitativna nevyrovnanost jednotlivych sélistov. Pozna-
te recept na zvySenie Urovne reprizovych predstaveni?
Opét ide 0 komunikaciu a poskytnutie spatnej vazby. So-
listi musia vediet, Ze v sale sedi riaditel' alebo $éfdirigent,
aak zle odspievajul predstavenie, bude to mat dopad. A sa-
mozrejme naopak — dobre zaspievat je jednoducho zakon.
Som presvedceny, Ze tato v zasade jednoduchd technol6-
gia musfviest k zvySeniu kvality repriz.
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A. Thomas: Hamlet, SND 2000, rézia: P. Smolik
[foto: K. Marencinova]

Budete riaditelom, ktory sa ,prestahuje” do divadla
abude sledovat kazdodenné vykony stiboru?
Kedze mam velkd rodinu, o tito povinnost sa podelim
so $éfdramaturgom a $éfdirigentom. Som si vedomy, Ze
niekto z nas na kazdom predstaveni byt musi. Poslednym
$éfom, ktory v riaditelskej 16Zi poctivo sedel, bol Marian
Chudovsky, pred nim aj Juraj Hrubant.

Na prvom brifingu ste do konca kalendarneho roku
avizovali ziiZenie Styridsatclenného solistického an-
samblu o desat ludi...

Za idealny stav by som povazoval tzky interny stbor pre
mensie roly a angazovanie hosti do velkych postav - tak,
ako funguijti divadla v zahranici. To si v dnesnej financnej

Planované premiéry sezény 2009/2010:

9. 10. 2009, B. Martint: Hry o Marii,
koncertné uvedenie, dirigent J. Kyzlink
2.12.2009, W. A. Mozart: Carovnd flau-
ta, dirigent F. Heider, rézia S. Sprusansky
24.1. 2010, J. N. Hummel: Mathilde de
Guise, koncertné uvedenie, dirigent

D. Talpain

26. 3. 2010, Ch. Gounod: Faust a Marga-
réta, dirigent R. Stur, réZia G. Varnas

18. 6. 2010, V. Bellini: Puritani, rézia

P. Smolik

situacii nemdzeme dovolit. Revizia siboru je vSak nutna.
Na jednej strane mame v stibore, pripadne medzi stalymi
hostami par umelcov skutocne eurdpskeho formétu. Na
druhej strane dlho chyba systematicka analyza skutocnej
kvality celého ansamblu. Pomocnym kritériom je pre mia

Vyber z rézii:

Madama Butterfly, SND 1991
Sedliacka cest/Komedianti, SD Kosice
1992

Eugen Onegin, SND 1993

Carovnd flauta, SO Banska Bystrica 1997
Falstaff, SND 1999

Hamlet, SND 2000

Zlaty kohtik, SND 2001

Hubicka, SND 2003

Carmen, SO Banska Bystrica 2004
Maskarny bal, SND 2004

Trubadur, SO Banska Bystrica 2006

G. Verdi: Falstaff, SND 1999, rézia: P. Smolik
[foto: A. Klenkova]

Pavol Smolik (1964), absolvent Vysokej Skoly
muzickych umeni v Bratislave, odbor hudobné

tedria a operna rézia (trieda B. Krisku)

solventov VSMU. O niektorych z nich stoji za to uvazovat
ako o buduicich internych clenoch stboru.

Prepustanie je vzdy bolestnou zéleZitostou...

Hoci to moZe zniet nerealisticky, velmi mi zalezi na tom,
aby sme si napriek rozchodu dokézali podat ruky a v bu-
dicnosti sa na ulici pozdravit. S dvomi clenmi, s ktorymi
sme sa uz rozIUcili, sa to udialo slusne, po vzajomnej doho-
de. Urcite kazdy dostane moznost obhdijit si svoju poziciu.
Ak samu to nepodari, zalezi od mentality, sidnosti a seba-
kritickosti, ako dokaze rozhodnutie o rozviazani pomeru
prijat. Viem, Ze otazka socidlneho aspektu dosluhujuicich
umelcov je velmi citliva. Treba sa viak na problém pozriet
aj z opacnej strany: €i je férové platit gazu tomu, kto malo
a zle spieva, a koho Ziadny inscenator nechce obsadit. i
je férové ,rozleptavat” moralku v sibore tym, Ze niekto
podava velimi zIé vykony, a napriek tomu ostava v divadle.
Aké ma potom vedenie pravo vytknit inému slabsi vykon?
Anapokon, ako k tomu pride divak?

Nemate povest turdého cloveka. Dokazete byt ne-
tistupny vo svojich rozhodnutiach?
Mnohokrét v Zivote ma upodozrievali z toho, Ze neviem byt
tvrdy, zrejme tak navonok pdsobim. Situacia je vSak vazna,
na miskach vah je prili$ vela. Urcite nebudem konat unah-
lene. Ale konat budem.

Generalna riaditelka vas do funkcie menovala na
ohdobie dvoch rokov. Nie je to prili§ obmedzené bojové
pole?

Je. Ale dnes viem, Ze moja praca vyznam ma. Beriem ju nie-
len ako osobnui ambiciu, ale aj ako moznost isty ¢as sluzit
sitboru, poméct mu. Cas ukaze.

[foto: archiv P. Smolika] |

Od r. 1990 je zamestnancom Opery SND, najprv
ako asistent rézie, neskor dramaturg a $éfdrama-
turg. V rokoch 1996-1998 posobil ako umelecky
$éf Statnej opery v Banskej Bystrici. Refiroval
na vsetkych opernych scénach na Slovensku, ale
aj vo viacerych opernych divadlach v Cechéch.
Popri umeleckej cinnosti je aktivny aj pedagogic-
ky: je veducim Operného Studia na Vysokej Skole
muzickych umeni v Bratislave, vyucuje aj odbor
operna rézia.

otazka: keby som dnes staval solisticky stibor ,,na zelenej
Ilike", koho z jeho terajsich clenov a stalych hosti by som
oslovil? Rozhodne sa nekryju vietky mena. Rovnako
neudrZatelny je stav, Ze kazdy spieva vSetky Styly a diela
vsetkych proveniencii. V dobe Stylovej Specializacie umel-
cov je to nemyslitelné. To je dalsi smer, ktorym sa bude
uberat prehodnocovanie stboru a hosti. A napokon k
omladeniu ansamblu: tito sezonu sa ukazalo par velmi
slubnych talentov, najma v inscenaciach Orfea a Eurydiky
alebo Predanej nevesty, ale je tu aj zopar vynikajlcich ab-
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Martin BENDIK

KoSicka opera bola v 50. a zaciatkom 60.
rokov divadlom s inscena¢nymi a drama-
turgickymi ambiciami. Mlady KriSka sa tam
stretdva s osobnostami ako Kornel Hajek,
Ladislav Holoubek, Boris Velat, Ladislav
Sestina, Jan Hanak, s ktorymi Gzko spolu-
pracuje pri uréovani smerovania divadla
v jeho najuspesnejSej ére. Od polovice 60.
rokov je uz — az do svojho pred¢asného od-
chodu zo stboru r. 1991 — ¢lenom Opery
Slovenského narodného divadla, kde insce-
nuje velké mnoZstvo profilovych inscenacii
s Tiborom FreSom, Zdenkom KosSlerom,
Ondrejom Lenardom, Ladislavom Vycho-
dilom, Helenou Bezéakovou a dalS$imi. Po-
sledné obdobie Kriskovho profesionalného
posobenia v divadle je spojené so Séfova-
nim v banskobystrickom subore zaciatkom

L F ol

Z Kriskovej inscenacie *fatﬁaﬁi?Q‘SND |
[foto: A. Klenkova] Y

90. rokov, ktoré patrili bezpochyby k naj-
vyznamnejSiemu obdobiu v patdesiatrocnej
historii divadla.

Osobnost Branislava KriSku determino-
valo Usilie o novd dramaturgiu, charak-
terizovanl uvadzanim autorov 20. storo-
¢ia, sti¢asnych slovenskych autorov a o tzv.
»Zdivadelnenie opery*“ v hereckom, ale aj
metaforickom zmysle slova pod vplyvom
vychodonemeckej Skoly Waltera Felsen-
steina. ,,Civilné“ herectvo a koncipovanie
Stylizovaného priestoru sa prenho stava

I%ranislav Kriska (7.1.1931-30.4.1999)
Sarmantny aristokrat opery

30. aprila uplynulo desat rokov od smrti operného reZiséra, dramaturga, pedagoga
a v neposlednom rade ¢loveka nevsedného ducha, Branislava Krisku. Tento zaujimavy
umelec nemal ,,na ruZiach ustlané*. Ako synovec ,,nepriatela ludu“ Vladimira Clementisa
vstupoval po absolvovani Janackovej akadémie muzickych umeniv Brne do koSického di-
vadlas ,pritazenym kadrovym profilom®, ktory si pamdta uz len najstarsia generacia. Na-
priek tomu sa nikdy nestazoval a nepriaznivym okolnostiam nepripisoval vaesi vyznam.

podstatnym elementom inscenéacie. Ope-
ru chapal ako rydze divadlo so vSetkym,
¢o k tomu patri a nie ako si to vyzadovala
bezna divadelna prax — prezentovanim vo-
kalnej interpretacie hviezd s ,,presunmi*
na javisku v ,,poloStylizovanej* scéne bez
vykladu a vytvarného vkusu. Najma jemny
vytvarny vkus a citlivy pristup pri vytvara-
ni hereckych mizanscén ho odliSovali od
jeho stputnikov. Z Kriskovych profilovych
inscenacii treba spomenut Jej Pastorkyriu
(SD Kosice, 1958), Turandot (SND, 1964),
Orfea a Eurydiku (SND, 1966), Luciu di
Lamermoor (Novy Sad, 1971), Vec Makro-
pulos (SND, 1973), Hrad kniezata Mod-
rofiza (SND, 1974), Vzkriesenie (SND,
1976), Borisa Godunova (SND, 1978),
Rusalku (Lublana, 1979), Fidelia (SND,

|HUDOBNE DIVADLO

[foto: archiv redakcie]

verziu Kratravy v opodstatnenej dramatur-
gickej podobe, bez socialisticko-realistic-
kych deformacii. Inscenoval a propagoval
opernu tvorbu Juraja BeneSa, ktorého diela
Skameneny a Hostina vznikli na Kriskovu
objednavku.

Ako pedagdg vychoval generdcie svojich
nasledovnikov, ktorych nikdy ,,nasilu nepre-
tvaral“ na svoj obraz, ale jemne usmernoval
podla schopnosti a talentu. R6znorodost
nahladov na operné divadlo u nich povazo-
val za prednost, nie za nedostatok, ktory tre-
ba obmedzit alebo okresat. Vzdy vyZadoval
jasne formulovany zdmer s doslednou ana-
lyzou a variantmi realizacie, kde sa nahoda
chapala ako nedostatok, ktory sa musi do
najblizSieho stretnutia odstranit.

My, ¢o sme ho poznali, vieme, Ze ak nieco

1974, SD Kosice, 1985), Osud zhyralca
(SND, 1982), Svatopluka (SND 1970,
1985), Kratravu (DIGT 1963, SND 1978,
1988), Hostinu (SND, 1984)...

Branislav KriSka, vedomy si narodnych
korenov kultury, venoval neviednu pozor-
nost narodnym dielam, a to predovsetkym
Suchonovej Krutriave, Svatoplukovi, Cikke-
rovmu Vzkrieseniu, Misterovi Scroogeovi
a BeneSovej Hostine. R. 1963 presadil na
pbde baskobystrickej opery v dramaturgic-
kej spolupraci s Igorom Vajdom pévodnu

nemal rad, boli to prazdne slova. Za kaz-
dym vyslovenym slovom ocakaval adek-
vatnu myslienku, ktord méa v danom case
a na danom mieste svoje opodstatnenie.
V divadle sa neraz vyskytne situacia, ked sa
umelo vytvara psych6za s nahromadenymi
pseudoproblémami bez adekvatneho vy-
znamu slov a rozpadne sa hierarchia ume-
leckych hodnét. A v tychto kritickych situ-
aciach zohravala jeho prirodzena autorita
nenahraditelnt dlohu ,.institacie zdravého
rozumu*. Kiez by tu bol aj dnes. _
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SLUK cez mikroporty

Budu hrat... / hudobné spracovanie: S. Molota / hudobné nastudovanie: S.vMoIota, Z. Pokornd, M. Strakova / cho-
reografia: S. MariSler, M. Urban / scéna: P. Canecky / pdvodné kostymy: S. KiSova / kostymy: P. Canecky / réZia:

S. Marisler / premiéry: 17., 18., 19. aprila, Slovensky ludovy umelecky kolektiv, Bratislava

Budii hrat... (pisem o 2. premiére 18. aprila) st
samostatné hudobné, spevacke a tanecné cis-
la, zostavené do dramaturgického celku, ktory
prostrednictvom hudby, spevu a tanca podava
obraz o desiatich charakteristickych regionoch
Slovenska. Trinast Cisel tvori asi 80-mintto-
vy program bez prestavky, vhodny na uvede-
nie v komornom prostredi kultdrnych domov,
v interiéri aj exteriéri. Keby SLUK uZ nemal
v ponukovom repertoari program Obrdzky zo
Slovenska (o je velky tane¢no-filmovy projekt),
mohli by sme povedat, Ze uviedol Obrdzky zo
Slovenska Il — ibaze v komornej podobe. Mozai-
kovité ukazky z jednotlivych regiénov Slovenska

Noveé predstavenie StU&Bud(J hrat[foto: P. Brenkus] |

N

(Ponitrie, gajdoSské piesne pre nineru a orches-
ter, dievéenské spevy z Gemera, staré stredoeu-
ropske tance, rusinske dievéenskeé spevy a tance,
dievéenské, mladenecké spevy a tance z Dolného
Liptova, zbojnicka piesen a prekaracky z Pod-
polania, dievéenska piesen a hudba z Terchovej,
tri parobské z Horehronia pre tistne harmoniky,
goralské spevy a tance, koncertantna skladba
pre cimbal a orchester inSpirovana piesiiou z Ra-
slavic, spevy a tance zo Sari$a a Zemplina, kon-
certantna skladba pre sélo husle a orchester Tri
Klenovské) upravil a spracoval Stefan Molota
pre Ludovy orchester SLUK-u pod vedenim
primasky Zuzany Pokornej (7 ¢lenov), externti
Zenski spevacku skupinu pri SLUK-u (6 Zien)
a pre ,,az“ (1) dva tane¢né pary. Upravy Molotu
neusilovali o nejaké kompozicné experimenty
(aj tie sme v minulosti v SLUK-u zazili: treba pri-
znat, Ze vo svojej dobe posunuli vyvoj ndzorov na

spracovanie foklérneho odkazu). Tentoraz isli
hudobné ¢isla za sebou po dobre ,,vysliapanej*
ceste tradicne Stylizovaného folkloru: vkusne,
no nijako, v ¢o i najmensej autorskej kontrapo-
zicii, proti tradicnému zakladu. Zvlastnostou
uvedenia vSetkych skladieb bola interpretacia
cez mikroporty. Prirodzenost hlasov a hranych
ténov sa v tomto podani celkom vytratili. Rézia
Stanislava Marislera stavala na komornom
prostredi rusoveckého javiska (a inych zajaz-
dovych scén), s nenasilnym nadvizovanim za
sebou plynucich éisel. Zbytocné bolo rieSenie
scény sposobom ,javisko na javisku“ (Peter
Canecky) — zadny priestor minijaviska sa totiz

efektne vyuzil iba v jednom tanec¢nom ¢isle.

OZzivenim boli hostujuci sdlisti: multiinStru-
mentalista Igor Hrasko a multifunkéne vyuzity
Robert Puskar. Tento znadmy muzikant a zabéa-
vac bol i najnesputanej$im zivlom na javisku —
v hre na réznych ludovych néstrojoch, v speve
a dokonca aj v tane¢nom prejave. Ludovému
orchestru SLUK-u s néstrojovo kvalitne hra-
jucou a orchester zjednocujucou primaskou
Zuzanou Pokornou (profesionalitu preukazala
v sdlach i ,,prekdrackach” s flautistkou Marti-
nou Mestickou) nemozno sice ni¢ vycitat, no
vela chybalo v prepotrebnom iskreni a interpre-
tatnom temperamente. Tie do svojho séla zato
vniesol pozoruhodny cimbalista Andrej Jarolin
a Martina Mesticka ako solistka na rdznych
druhoch pistal a flaut. Dva tancujuce pary (Ma-
ria Miklovic¢ova, Kristina Patykova, Marek
Grega a Juraj Janosik) splnili na rusoveckej

miniscéne SLUK-u na kvalitnej profesionélnej
urovni choreografické predstavy Stanislava Ma-
riSlera a Martina Urbana. Ti si stanovili za ciel
v ¢o najkomornejSej zostave predstavit tradic-
ne Stylizovany folklorny materiél, ktory mozZno
ponuknut aj menej solventnym organizatorom
kultarnych podujati. Azda najviac si z tradicné-
ho interpreta¢ného prejavu uchovala Zenska
spevacka skupina pri SLUK-u, ktora — pod ve-
denim solistky Marie Strakovej, za spoludcin-
kovania Adriany Jarolinovej — evokovala plno-
zvuénymi tonmi i farebnymi, kolektivne doko-
nale zladenymi hlasmi atmosféru, povab, lyriku,
hravost i lubozvuénost dievéenskych a zenskych

hlasov slovenského tradi¢ného vidieka.

Budi hrat... nie je posledny program k 60. vyro-
¢iu Slovenského Iudového umeleckého kolek-
tivu. Spomienkovy optimizmus na lepSie ¢asy
SLUK-u pripomenti Dni SLUK-u (od 15. jula do
15. oktébra), v ramci ktorych bude v bratislav-
skom Slovenskom narodnom muzeu vystava 60.
wyrocie SLUK-u a od 5. septembra do 4. oktobra
predstavenia scénickych programov z repertoa-
ru SLUK-u na Novej scéne v Bratislave. Vsetko
vyvrcholi slavnostnym galaprogramom, ktory
bude azda reprezentativnejsi, osobite;jsi (a v plnej
tanecnej zostave)... Napriek vSetkym znamym i
nezndmym materidlno-finanénym problémom
nasho jediného profesionalneho folklorneho tele-
sa dufame, Ze sa v jubilejnom roku potvrdi oprav-
nenost existencie SLUK-u pre dalSie desatrocia.

Terézia URSINYOVA
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Stravinskij s otaznikmi

| Stravinskij: Vtak Ohnivak-Petruska / hudobné nastudovanie: I. Bulla / rézia a choreografia: J. Dolinsky / scéna
akostymy: K. Cermak-Simékova / premiéry: 24. a 25. aprila, Statna opera Banska Bystrica

S ambiciou postupne vytvorit pri Statnej opere
v Banskej Bystrici baletny subor ako samostat-
nu zlozku zaradili dramaturgia a vedenie Ope-
ry do repertoaru baletny dvojtitul Vidk Ohnivdk
— Petruska s hudbou Igora Stravinského. Pri
oboch tituloch treba pocitat s najnaro¢ne;jsi-
mi tvorivymi, ale aj hodnotiacimi kritériami a
z tychto aspektov je vstup na podu profesio-
nalneho baletu v Banskej Bystrici priodvazny.
Komorné obsadenie tunajsieho baletného mi-
nistboru si totiZ muselo na baletny dvojtitul
prizvat 12 amatérskych tanecnikov z folklor-
neho suboru Urpin... Ti nemohli splnit ndro¢né
poziadavky choreograficky, klasickou techni-
kou a vyrazovymi prostriedkami predurceného

AR g

T. Belan a B. Gaalové vo Vté'kovi Ohnivakovi | A~
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dvojdiela, hoci sa v choreografii J. Dolinského
nepridfZalo povodnej Fokinovej predstavy.

Zaciatky su vzdy tazké. Baletny subor, ktoré-
ho budcej existencii v Banskej Bystrici urcite
kazdy divadelnik fandi, ma teda pred sebou (ak
to skuto¢ne ma byt), velmi dlhu a strastiplnt
cestu. Predovsetkym potrebuje profesionalne
vyskolenych tanec¢nikov (nie st na nich penia-
ze, alebo vola?), ktorych by malo spégjat viac,
nez len ndhodné nastudovanie jedného titulu.
S vybudovanim takého ansamblu stvisi vela
roky trvajiica, imorna praca na technike, Iud-
skom ¢i umeleckom dozrievani i postupnom
tane¢nom a choreografickom raste, ale aj praca
na divackej adresnosti jednotlivych titulov.

Jozef Dolinsky sa vo Vidkovi Ohnivdkovi a Pet-
ruskovi obracia skor na mladého divaka — pri-
¢om nevedno, ¢i dneSnych odchovancov bojo-
vych hier napocitacoch este nejakym spdsobom

zasiahnu [udovou rozpravkovostou a dobovou
divadelnou naivitou poznacené namety povod-
nych libretistov (Michail Fokin, Igor Stravin-
skij a Alexandre Benois). Jozef Dolinsky hla-
da v prepojeni oboch pribehov nové vyznenie
a prelinanie postav i symboliku vo finale, ktora
je vSak menej u€innd, nez keby ponechal pribe-
hy v ich povodnej rozpravkovosti a Citatelnos-
ti. Naivitu podc¢iarkovali diskutabilné tane¢né
vykony (hodnotim 2. premiéru, 25. aprila),
ktoré sa opierali skor o pantomimu, nez o pl-
nohodnotné tanecné umenie. Spomedzi sélis-
tov najviac zaujala azda iba Kitty Moroczova
v dvojrole Vtaka Ohnivaka a Petrusku.

NajsilnejSie posobi scénicka a kostymova vy-

K. Méroczova v hlanej postave Petrusku |
[foto: J. Lomnicky]

prava hostujucej slovensko-raktiskej umelky-
ne Karoly Cermak-Simakovej (ktorej diva-
dlo vzdalo poctu aj vydarenou vystavkou z jej

navrhov k inscendcii vo foyeri divadla) — i ked'

implantovanie prvkov benatskeho karnevalu
do petrohradského (Cisto ruského) prostredia
Petrusku je diskutabilné. Karola Cermak-Sima-
kova je umelkynou krehkej poézie, vzdusnych
symbolov, ktoré vytvara raz z konkrétnych prv-
kov (strom ako ¢arokrasny symbol ro¢nych ob-
dobi vo Vtdkovi Ohnivdkovi ¢i studenej, pustej
zimy v Petruskovi), inokedy z naznacenych linif
ludskych tiel, nacrtnutych na profile jemného,
vzdus$ného materialu v pozadi scény, z premys-
leného nasvietenia inscendcii, ale aj z dokreslo-
vania deja dnes médnymi, na malych javiskach
vyuzivanymi videofilmami. Vydareny je efektny
kostym Vtdka Ohnivdka, vytvarajuci iluziu roly
(dobre usposobeny je i na tanec), resp. navrhy

oblecenia a doplnkov pre hlavné i vedlajsie po-
stavy v Petruskovi. Lacno vSak posobia kostymy
druziny carovnej a Kasceja, naivne je obleceny
Ivan Cérovic¢ (v deji mé navySe métdce poslanie
carovica a arodejnika v jednej osobe).

Hudobné nastudovanie naroénych partitur diri-
gentom Igorom Bullom sa nevymyka z orches-
tralneho priemeru banskobystrickych insce-
nécii, chybaju mu vSak temperament a ohen,
resp. rytmicky pulz hudby mladého Stravinské-
ho. Nemyslim si v8ak, Ze sa mala k baletnému
titulu vyuZit perfekcionisticka nahravka na CD.
Potom by sme hladkali ,,po srsti tie muzikalo-
vé atanecné divadla, ktoré vyuzivaju k lacnejsej
a efektnejSej produkcii iba nahravky, bez zapo-

jenia Zivého orchestra... Statna opera je pro-
fesionalne divadlo, musi sa teda vyrovnat i so
Stravinskym, ¢i aspon zabojovat s jeho — nepo-
chybne naro¢nou — partiturou: aspon tak, ako
s opernymi dielami inych majstrov klasickych a
romantickych opier, ktoré ma v repertoari.
Vitdk Ohnivdk a Petruska nie si v banskobys-
trickom tane¢nom podani baletom, aky ocaka-
vame od profesionalneho divadla. Je to pokus
— v Statnej opere prvy, mozno posledny. Ne-
vedno. To ukazu nielen ambicie, ale aj mate-
ridlne moznosti vedenia divadla (pri ziskavani
vySkolenych sélistov) v budicnosti. Bystricky
pokus bol pritomnymi oceneny — ako in4¢ — slo-
venskym ,,standing ovation“. Ja by som si, ako
sudny divak, s podobnym potleskom pockala
na tvorivejie predstavenia.

Terézia URSINYOVA
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MacMillanove Janove paSie

Obohatenie zborovej hudby o scénické vyjadrenie a nésledné vytvaranie novych umeleckych rozmerov je ciefom novovzniknutej série koncertov, iniciovanej
Spevackym zhorom Berlinskeho rozhlasu. Projekt Broadening the Scape of Choral Music umoziiuje skladatelom vytvorit nové diela, obohacujtce zborovy spev
o vizualny aspekt. Po nemeckych premiérach skladieb Christana Josta, Johna Tavenera a uvedeni diel Rodiona Séedrina a Ernsta Peppinga odzneli v polovici
marca v beznadejne vypredanom berlinskom Konzerthause Janove pasie Jamesa MacMillana.

Broadening the Scape of Choral Music vznika
v ¢ase dramaticky vzrastajliceho zaujmu o
,»Zborovost“ vo vietkych oblastiach moderné-
ho umenia. Urbanna a globalna spolo¢nost,
preplnend informacnymi a komunikacnymi
sietami, vyZaduje nové polyfénne systémy. To
,,Zborové* sa v nich prejavuje ako nastroj, kto-
rym sa daju sledovat a porovnavat celé oblasti
spoloc¢enského Zivota. V tomto duchu ponuka
Broadening the Scape of Choral Music krea-
tivnym tvorcom z rozdielnych odvetvi umenia
moZznost experimentovania v profesionalnych
podmienkach. Zmyslom projektu je vytvorenie
akejsi alternativy voci tradicnému statickému
prezentovaniu zborovej tvorby, ¢asto pricha-
dza k novej forme predvedenia jestvujucej
skladby.

Skétsky skladatel James MacMillan (1959),
u nas, Zzial, zatial nie prili§ znamy, Studoval
hudbu na univerzite v Edinburghu a promoval
u Johna Caskena na univerzite v severoanglic-
kom Durhame. Po kratkom pdsobeni na uni-
verzite v Manchestri sa vratil spat do Skotska
a udomacnil sa v Glasgowe. V rokoch 1992—
2002 bol umeleckym vedtcim cyklu koncertov
sucasnej hudby Music of Today, usporadiva-
nej znamym telesom Philharmonia Orchestra.
Ucinkoval v mnohych krajinach aj ako dirigent
aod r. 2000 Uzko spolupracuje s BBC Philhar-
monic. Z jeho orchestralnej tvorby doteraz
najviac zarezonovali kompozicie The Confes-
sion of Isobel Gowdie (s jej premiérou r. 1990
sa datuje MacMillanov prienik do povedomia
SirSieho okruhu posluchacov sucasnej vaznej
hudby), koncert pre bicie nastroje Veni, Veni,
Emmanuel, Seven Last Words from the Cross,
tretia symfdnia Silence, opera The Sacrifice a
A Scotch Bestiary, objednavka k uvedeniu no-
vého organav Disney Hall v Los Angeles.

Ked zac¢al MacMillan v 90. rokoch putat po-

zornost hudobnej kritiky, mnohym bolo ihned

jasné, Ze pri hladani inSpirécie vystréil tento
talentovany skladatel'svoje ,,tykadla“ vSetkymi
moznymi smermi: od keltskej Iudovej hudby
k nekompromisnému modernizmu Harriso-
na Birtwistla, od radikalne experimentalneho
mysticizmu Oliviera Messiaena aZ po Sostako-
vicove pochmurno-humanistické symfonické
pribehy. Obvinenia z eklekticizmu nedali na
seba dlho ¢akat. No napriek nim sa VacSi-
na kritikov zhodovala v tom, ze MacMillan
prebral cudzie vplyvy prirodzenym a najma
nendsilnym spdsobom. Pre lepSie chapanie
MacMillana méze poslizit vyraz ,katolicky*
v jeho pbévodnom vyzname ,,univerzalneho*
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alebo ,,tykajuceho sa vsetkého. Najdolezi-
tejSou su¢astou Zivota tohto skladatela vycho-
vaného v katolickom prostredi je viera, hoci v
mladosti mu isté obdobie imponoval i marxiz-
mus. MacMillan si je svojich ,,rozStiepenosti,
ktoré mdze spOsobit jednostranné nabozen-
ské zmyslanie, vSak vedomy. Napriek tomu, Ze
formalny a melodicky zaklad jeho diel jedno-
znac¢ne vychadza z katolickej liturgie a chora-
lov, mbZeme sa v niektorych MacMillanovych
kompoziciach stretnlt i s prvkami najvacsie-
ho Zidovského sviatku pesach, ako je to napri-
klad v slacikovom kvartete Why Is This Night
Different? (1998), ¢i so zvukomalebnostou,
vztahujlcou sa na japonsky Sintoizmus v jeho
3. symfonii Silence (2003).

Vysledkom tohto Sirokého spektra je hudba,

Drazdany
Hommage dvom jubilantom

V novej modernej sieni iysokej hudobnej Skoly Carla
Mariu von Webera v DréZdanoch, na koncerte, kto-
ry 2. maja zorganizovala Singakademie Dresden,
zaznela hudba dvoch tohtoroénych jubilantov
- Felixa Mendelssohna Bartholdyho a Bohuslava
Martind. Delia ich sice podstatné Stylové hudobné
epochy, no maju aj pribuzné faktory: hudba oboch
sa vyznacuije jedinecnym, individuainym a nezame-
nitelhym hudobnym jazykom, obaja skladatelia sa
uZ za svojho Zivota teSili mimoriadnemu uznaniu,
no stihlo ich aj obdobie, ked'boli ich diela priam za-
kazané - Bartholdyho hudba sa nesmela uvadzat z
rasovych dovodov v Tretej riSi a Martind bol politicky
neZiaduci na tizemf Ceskoslovenska po . 1939 a tie?
na zaciatku komunistickej éry.

Trojcastovy Dvojkoncert pre husle, klavir a orches-
ter d mol Strnéstroéného Felixa Mendelssohna
Bartholdyho si po dlhych desatrociach zapadnutia
naSiel v poslednych rokoch cestu do koncertnych sie-
ni (v kritickom vydani vySiel iba pred desiatimi rokmi
vo vydavatelstve Breitkopf & Hartel). V interpretécii
huslistky Annette Ungerovej a klaviristu Arkadia
Zenzipéra potvrdil, Ze je nepochybne vdacnym,
nadhernym a typicky mendelssohnovsky (nie prazd-
ne) efektnym koncertnym dielom. Dvojkoncert bol
jedinou skladbou vecera, ktoru dirigoval Ekkehard
Klemm, $éf Singakademie, dalej sa za dirigentskym
pultom predstavili mladi adepti dirigovania, Ucastni-
ci seminara dirigentského fora Nemeckej hudobnej
rady. 22-roény Paul-Johannes Kirschner sa ujal
vedenia nelahkeho, bohato rytmicky a polyfonic-

velmi premyslene zjednocujuca prekvapivi
mnohostrannost hudobnych Stylov. Z prehus-
tenych, hranatych, atonalnych zvukovych ob-
razov sa zrazu vynoria nddherné tonalne mel6-
die, ¢o miestami trochu pripomina Wagnera.
Neprijemne ostré az agresivne zvukové farby
stoja oproti jemnym akordom. Na seba sa ko-
piace vrstvy kostolnych népevov a tradi¢nych
Zalospevov sa spolu s pestrymi rytmickymi
modelmi vnaraju a opatovne vynaraju z pulzu-
jaceho zvukového labyrintu. Je to tak aj v pripa-
de MacMillanovych Janovych pasii, uvedenych
v Berline v ramci cyklu Broadening the Scape
of Choral Music ako objednavka od Styroch re-
nomovanych hudobnych telies — Boston Sym-
phony Orchestra, London Symphony Orches-
tra, Royal Concertgebouw Orchestra a Rund-

ky komponovaného Concertina pre klavir a orchester
Bohuslava Martind, ktoré skladatel vytvoril v roku 1938
pre Klaviristku Juliettu Aranyiov, pochadzajlicu z Brezna.
K plénovanej premiére viak nedoslo, Aranyiova zahynu-
la v Osviencime. Premiéra koncertu sa uskutocnila az
. 1947 v Bratislave. Po nej Concertino zapadlo viac-menej
do zabudnutia. V Cechéch ho z nezaslizeného dihého
spanku prebudila klaviristka Slavka Péchocova, ked ho
r. 2007 s velkym (spechom uviedla v Prahe s Ceskou fil-
harméniou pod taktovkou Jifho Bélohlavka. V sélovom
parte Concertina sa Péchocova zaskvela i v Drazdanoch.
Na vysokej rovni prezentovala typicky jadrmu a zviaStne
melodick re¢ Martind a z druhej ¢asti dokonca objavne
vytvorila poeticky svet tohto diela. Kym Péchocovej inter-
pretécia elektrizovala publikum, dalSie dielo Martind, troj-
Castové oratorium Gilgames, elektrizovalo cely interpre-
tacny aparat — MieSany zbor Singakademie, Orchester
Landeshtihnen Sachsen a sdlistov (Jana Reinerova, Kay
Frenzel, Ingolf Seidel, André Eckert a Thomas Stecher).
Konecné stvarnenie majstrovského diela 65-ro¢ného skla-
datela, porovnatelného iba s vrcholnymi oratorialnymi
dielami Stravinského, Schonberga ¢i Honeggera, lezalo
v rukéch troch mladych dirigentov — Evy Caspariovej,
Tobiasa Lobnera a Marie Benyumovej. Napriek trom
roznym dirigentskym rukopisom odznela jednoliata
a sugestivna kompozicia, architektonicky obdivuhodne
vystavana a hudobne frapantna. Hommage Bohuslavovi
Martind a Felixovi Mendelssohnovi Bartholdymu sa kon-
cepcne i interpretaénou troviiou nepochybne zaradi k vr-
cholom drazdanskej koncertnej sezony.

Agata SCHINDLER
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funkchor Berlin. (Neviem, kolko vyznamnych
sakralnych diel vzniklo v poslednom obdobi
na Slovensku, no Nemci museli pri prilezitos-
ti berlinskeho uvedenia MacMillanovho diela
so z&rmutkom konstatovat, Ze Ziaden z ich
znamejsich Zijucich skladatelov ni¢ podobné
v nedavnych ¢asoch nenapisal. MoZno to su-
visi s obrovskou tradiciou zborového spevu na
,»ostrovoch®, Ze tam ,,pre Pana“ pisu taki pani
skladatelia ako Jonathan Harvey, Gavin Bryars
¢i Sir John Tavener...)

Napisat po J. S. Bachovi eSte jedny paSie podla
Jana je dost odvazne, no MacMillan sa svojho
predsavzatia nezlakol a Ulohu zvladol bravar-
ne. Pritom sa tento dnes patdesiatro¢ny Skot
vobec netvari, ako keby Bach nikdy nebol
existoval. Skor naopak. Vo svojom diele ako-
by neustale pripominal predchadzajice zhu-
dobnenia tejto novozakonnej predlohy. Rolu
evanjelistov v nom prisadil Stvorhlasnému
zboru rozpravacov, oproti ktorému stoji velky
mieSany zbor, stvariiujlci osoby uréujdce str-
hujuci dej evanjelia. Part JeZiSa Krista prina-
lezi s6lovému baryténu. Uz prvé takty takmer
90-minutovej skladby potvrdzuja chyr, ktory
MacMillana sprevadza na kazdom kroku. Ek-
lektik, vytvarajlci svoju osobitu paletu farieb,
nastastie z ¢istych a jasnych zakladnych ténov.

Vieden

, Berlinsky projekt Broadening the ,

 Scape of Charal Music prinasa do
zborového Zénku nové prvky, Rapr.
angazovanigtaneenika... [foto: M.
Heyde]

Predovsetkym sa daju na mnohych miestach
vycitit jeho obrovské skdsenosti ako aj Ucta,
obdiv a laska ku vSetkému starému, teda aj
k jednohlasnému gregorianskemu choralu.

Janove paSie pre baryton, zbor a orchester
napisal pri prilezitosti osemdesiatych na-

Slovensky filharmonicky zbor v Konzerthause

Berliozovo Faustovo prekliatie vo viedenskom
Konzerthause (2. 4.) bolo vynimoénou udalostou
hned' z niekolkych dovodov. V prvom rade sme
mali moznost vidiet - hoci len v koncertnej podo-
be - v nasich koncinéch len vzacne uvadzané die-
lo, a to v skutocne hviezdnom sélistickom obsa-
deni. Men4 ako Olga Borodina ¢i Ramén Vargas
nepochybne pritiahli do Velkej saly Konzerthausu
aj publikum, ktoré by pred Berliozom mozno
radSej dalo prednost sibezne prebiehajlicemu
vystUpeniu vynikajucej huslistky Patricie Kopat-
chinskej v Mozartovej sale. Pre nas bol koncert
vynimocnym aj vdaka ucinkovaniu Slovenského
filharmonického zboru so zbormajsterkou Blan-
kou Juhanakovou. I3lo o pokracovanie spolupra-
ce, ktoru toto teleso nadviazalo so Symfonickym
orchestrom Rakuskeho rozhlasu Vieden a jeho
stcasnym $éfdirigentom Bertrandom de Billym
uz davnejsie (naposledy v Konzerthause v maji
minulého roku s Verdiho | due Foscari). Ze ide
0 nanajvys Uspesnd spolupracu, potvrdilo aj pred-
vedenie Berliozovho diela.

VWhodou nasich zboristov bolo, Ze Faustovo
prekliatie naStudovali pre nahravaciu spolocnost
Naxos uz r. 2003, takZe nérocny part, pouZivajlci
tri jazyky (okrem franctz8tiny je to latincina a Ber-
liozova imaginarna re¢ démonov v pekle), zviadli
bez tazkosti. Prejavilo sa to hned'pri ich prvom
vstupe, v scéne dedincanov pod lipami. Vdaka
presnej, jednotnej deklamécii a doslednej artiku-
I&cii ziskala tato scéna Zivy pulz a ,Smrnc*, ktory

bol Ziadanym kontrastom k zadumcivému monol6gu
hibajticeho Fausta. Zbor pdsobil vybornym dojmom
aj v dalich pasazach diela, napriklad v pianissimach
gnémov a sylfov, uspavajucich Fausta v zavere druhej
casti, no tieZ skvele kontroval Mefistovi v jeho popu-
larnej serenade a impozantny vykon podal aj v pred-
poslednej scéne, odohravajlicej sa v pekle. Skoda, 7e
priestorové podmienky pddia neumoznili rozostavit
zbor na Sirsej ploche — miesta ako dvojzborova fliga
v Auerbachovej pivnici ¢i krizenie dvoch zborov,
franclzskeho a latinského v druhej casti, by vyzneli
omnoho lepsie.

Mexicky tenorista Ramon Vargas, v sticasnosti jedna
Z najZiadanejSich hviezd svetovych opernych scén,
stvarnil Glohu Fausta vynikajlco. Jeho prejav bol
velmi kultivovany, bez intonacnych ¢i rytmickych za-
vahani a najma bez priliSneho teatralneho zvelicenia
a nadmernej afektovanosti. Myslim, Ze dokonale vy-
stihol podstatu svojej roly, bertc ohlad na Zaner sa-
motného diela (Faustovo prekliatie totiZ nie je opera
ani koncertné opera, ako sa €asto nesprévne uvadza).
V tomto zmysle mi trochu prekazal ,hrdinsky“ pre-
jav ruskej mezzosopranistky Olgy Borodiny v Glohe
Margarétky. Skor by som si ju vedel predstavit ako
postavu niektorej z Cajkovského opier nez ako pasiv-
ne a tak trochu naivné dievca, ktoré sa stava obetou
Mefistofelovych intrig. Treba viak dodat, Ze jej vykon

bol velmi profesionalny a potlesk, ktory sa ozval hned'

po jej prvom vstupe (zndma piesen Kra/'z Thulé),
zaslizeny. Bezkonkurencne najvacSou hviezdou
vecera bol basista lldar Abdrazakov v Ulohe Me-
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rodenin svetoznameho britského dirigenta
Sira Colina Davisa, ktory dielo pred rokom
premiéroval s Londynskymi symfonikmi. Na
rozdiel od prvého predvedenia skladby sa na
pédiu berlinskeho Konzerthausu — okrem
Symfonického orchestra Berlinskeho roz-
hlasu (Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin)
vynikajuco hrajuceho pod taktovkou Simona
Halseya, Spevackeho zboru Berlinskeho
rozhlasu (Rundfunkchor Berlin) a barytonis-
tu Marka Stona — objavil aj tanecnik (Gilles
Welinski), ktorého scénické gesta a akcie
v choreografii Larsa Scheibnera predstavo-
vali zmieSanu prirodzenost JezZiSa ako pravého
Boha a pravého ¢loveka. Zostava otazne, ¢i
tanecnik, leZiaci, neskdr sa hmyriaci v piesku
a napokon obliaty krvou, celkovému dojmu
z diela skor neuskodil. V kaZzdom pripade vy-
znel Scheibnerov scénicky doplnok miestami
dost gycovito a trdpne. Nehovoriac uz vobec
0 tom, Ze sa vonkoncom nehodil do klasicis-
tického ambientu berlinskeho Konzerthausu.
Na originélne vizualne dotvorenie diela bolo
treba asi trochu viac premyslania. NaStastie,
hudobné zloZka bola vyrazna a kvalitna, takze
si napokon vsetci U¢inkujuci mohli vychutnat
dihotrvajici potlesk obecenstva.

Peter MACHAIDIK

fistofela. Je pravda, Ze tato postava je charakterovo
najbohatsia a v porovnani s dvoma predchéadzajdcimi
rolami poskytuje interpretovi omnoho SirSie moznosti
predvedenia svojho vyrazového potencidlu, no rodak
z baskirskej Ufy bol skutoénym prekvapenim. Spoje-
nie skvelo ovladaného zvuéného hlasu a vyrazovej su-
verenity robilo z Mefistofela o0zajstného pana situdcie,
iniciatora vietkého diania. Lahky cudzokrajny prizvuk
jeho franctizstiny mu navySe dodal nadych postavy
pochadzajucej z ,iného sveta“. Mnohonasobne hlasno
prevolavané bravo, ktoré si po skonceni predstavenia
Abdrazakov vyslUzil aj od doméacich kritikov sediacich
vedla mia, rozhodne nebolo prazdnym gestom...
K vykonu orchestra a celkovému vyzneniu diela mo-
Zem povedat snad'len tolko, Ze de Billyho koncepcia
mi nie vidy dokonale konvenovala. Najmd v cisto
inStrumentalnych dislach, v ktorych zvolil miestami
neprimerane rychle tempa (exemplarnym prikladom
bol zaver Rakoczyho pochodu, hnany aZ do absurd-
nej a takmer nezrozumitelnej podoby, ¢o chapem ako
dirigentovu snahu o lacny a povrchny efekt), alebo
v sprievode Mefistofelovej uspavanky Voici des roses,
kde plechové nastroje prekryvali Abdrazakovov spev
a vrchny hlas urceny kornetu (pianissimo v najnizsej
polohe) vyznel vyslovene chabo... To st v3ak detaily,
ktoré len ciasto¢ne zniZili hodnotu kvalitného, aj ked
nie jednoznaéne strhujuceho vykonu orchestra. V kaz-
dom pripade, Faustovo prekliatie bolo, aj vdaka pri-
spevku zo strany Slovenského filharmonického zboru,
hodnotnym a nie kazdodennym zazitkom.

Robert KOLAR
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% T. Monk [foto: archiv]

Kapitoly z dejin jazzoveho klavira 1V.
Thelonious Monk

Miro TOTH

Art Tatum, Ktoremu 0ol venovany minuiy aiei nasno seriaiu, dokazal ZdedtVS\/OjOU Kiavirnou nrou natofko, ze k nemu

S 0baivom vzniiadali sucasnici Ser‘ge; Rachmaninov alebo Viadimir Horowitz. Umelicov s pomvna[elhe [eCnnIcky Kulti-

vovanym a edukovanym zazemim nachadzame v jazzovych aejinach nieko/ko. Tnhelonious ,.Spnere” Monk (1917-19382)

je vsak celkom iny pripad; jeno klavirnu techniku pokiadali mnoni sucasnici z tragicneno nfagiska za .ziu" * a nudobny

prejav za ,Skareay”.

S pojmami ,,$karedy“ a ,,zly“ to nebude celkom
jednoduché. Monkova hudba sa dnes natolko
vpecatila do hudobno-historického povedo-
mia a jazzového vzdelania, ze oba nelichotiace
pojmy su skor prezitkom. Jeho skladby a témy
(Standardy) dnes patria ku kmenovému reper-
toaru tradi¢ne vzdelaného jazzového hudob-
nika. Dokonca z dnesného pohladu (pozname
mnozstvo rdznorodych interpretacii Monko-
vych skladieb) mozno hovorit o Stylovo sprav-
nom pristupe k jeho hudbe. Hoci je ,,$tylovost®
relativnym pojmom, Monkov klavirny koncept
a tvorba ostéavaju natolko originalnymi, Ze do-
dnes patria k Stylotvornym a napodobnova-
nym. Viaceré zo sucasnych jazzovych kompozi-
cii odkazujti na hudobny jazyk naformulovany
Monkom, napriklad skladba One for Monk
saxofonistu Radovana Tarisku (nar. 1979).2
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Stylovi odlisnost klavirnej interpretacie badat
u TariSkovho spoluhraca, klaviristu Gabriela
Jonasa (nar. 1948) preberajiuceho ,,monkov-
ské“ idiomy. Jonasova vyspela znalost roz-
nych jazzovych Stylov s Monkovou tvorbou
komunikuje a postva ju do novych stvislosti.
Prin4$a emancipéciu disonantnych intervalov
a priznacné rytmicko-perkusivne citenie, ¢asto
synkopicky ,,predraza dobu® a polymetricky
sa vychyluje od rytmickej sekcie. Pri improvi-
zacii Jona$ preferuje Uspornejsi vyber tonov.
Virtuozitu pravej ruky, charakteristickt v jazze
napriklad nepreruSovanymi Sestnastinovymi
,,behmi®, nahradza kratkymi osminovymi fra-
zami oddelenymi pauzami. Tento spdsob hry
je odvodeny od ,,monkovského® svojrazneho
hudobného jazyka a spdsobu hry. Stylovii ana-
Iyzu, ale aj komplexnejsi pohlad na osobnost

Theloniousa Monka pontkne v niekolkych
rovinach nasledujuci text. Spoloénym meno-
vatelom portrétu skladatela, klaviristu, impro-
vizatora a umelca na pddiu bude ,,Monk ako
inovator*.

Tri periody skladatela

Monkovo meno byva najcastejsie skloiované v
suvislosti s formovanim bebopu koncom druhe;j
svetovej vojny s pioniermi ,jazzovej revoltcie“ —
trubkarom Dizzym Gillespiem, saxofonistom
Charliem Parkerom, bubenikom Kennym
Clarkom alebo klaviristami Budom Powellom
a Mary Lou Williamsovou. Bebop udivoval
virtuéznym ,,prevedenim®, harmonickou so-
fistikovanostou, rychlym sledom akordov, asy-
metricky vystavanymi s6lami, spletitymi melo-
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diami a oslobodzovanim sa
rytmickej sekcie od funkcie
metronomického  sprievo-
du. Tato vlastnost snad naj-
vystiznejSie vyjadril bube-
nik Kenny ,,Klook“ Clarke:
,» Tempo musis mat'v sebe, ne-
spoliehaj sa na mria.“> Novy
hudobny $tyl bol opozitom voci swingu
a slavnym orchestrom Glenna Millera
alebo Bennyho Goodmana, na hudbu
ktorych posluchaci tancovali. Swing
sa stal komeréne uspesnym, ¢o doka-
zovala jeho popularita v rozhlasovom
vysielani, bebop sa vyskytoval skor v
kluboch s mens§im posluchaéskym za-
zemim. Pri svojom $ireni ostal odkazany skor
na nahravacie spolo¢nosti. Délezitym bol aj et-
nicky faktor, kedze komeréne fungujice swin-
gové orchestre tvorili zvacsa bieli hudobnici a
bebop bol v zaciatkoch skor zalezitostou Afro-
americanov. Swing charakterizovali orches-
tralna zvukovost a dominujuca rola aranzéra/
skladatela. Solista dostaval mensi realiza¢ny
priestor ako v komornejSom bebo-
pe, formujicom osobnost impro-
vizatora. Metrorytmicka Specifika-
cia swingu spocivala v pomalych,
strednych alebo mierne rychlych
tempéach, pricom napriklad v be-
bopovych pomalych skladbach
beZzne nachadzame dvaatridsati-
nové useky alebo reharmonizaciu
jediného akordu sledmi viacerych.
Pokial vnimame bebop ako eman-
cipaciu néstrojovej a mentalnej
virtuozity, bude zaujimavé sledo-
vat odliSnost medzi hraéskou vir-
tuozitou a Monkovym uspornym
pristupom k nastroju. Aj napriek
originadlnemu klavirnemu prejavu,
Monkov prinos pre bebop spoci-
va predovSetkym v kompozi¢nej
praci a rozsirovani harmonickych
moznosti jazzu.

Monk bol vyhladavanym klaviris-
tom pravdepodobne aj z doévodu
spolupodielania sa na vzniku be-
bopového stylu. S tym stvisi aj jeho
vybornd reharmoniza¢nd schop-
nost, ktoru zaciatkom 40. rokov
obsiahlo len niekolko klaviristov.
Monkovu tvorbu mozeme rozdelit
na tri perioédy — 40., 50. a 60. roky.
Z nahravok pre spolo¢nost Blue
Note zo 40. rokov pochadza aj
skladba ’Round Midnight (1940—
1941). Dvadsatstyrirocny umelec
v legenddrnom bebopovom klube
Minton‘s Playhouse na 118. ulici
v newyorskom Harleme. Spolu-
autorom skladby je trubkar Cootie

Ab-7 Db7 Co7

Priklad €. 2a/2b: 'Round Midnight (melodické a harmonické

mal
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’Round Midnight

Skladba ’Round Midnight

q-7 E7

Bb-7 Eb7

je koncipovand v zauzivanej
forme A — A2 — B — A3. Kom-
pozi¢né vychodisko osem-
taktového A dielu sa odvija
od trojice pribuznych hlavic
pozostavajucich zo Stvrtovej pomlcky
a rozlozeného akordu (Pr. 1). Transpo-

zi¢ny posun mozeme vyjadrit ako I. —

losekundové intervalové postupy)

Dizzyho Gillespieho. Z jeho interpretacie
vychadzala legenddrna nahravka ‘Round
About Midnight (Columbia 1957) Milesa
Davisa. Monkov manazér Harry Colomby
uvadzal, Ze ranejSiu verziu skladby napisal
Monk ako devitnastroény pod ndzvom Grand
Finale. Webova encyklopédia allmusic.com ju
eviduje na viac ako 2200 albumoch.*

Monk v §tudil [foto: archiv]

Bb-7 Eb7 Ab-7 Db7

VI. — IV. stupne v ramci toniny es mol.
Symetrickost A dielu naznacuje $tvori-
ca dvojtaktovych usekov, z ktorych prvé
tri pozostévaju zo spominanych hlavic
a posledny je kadenciou. Detailnejsi po-
hlad ponukajt popri vychodiskovej harmonic-
kej progresii A dielu (i —vi —ii7 — V7) zaujimavé
akordickeé sledy sved¢iace o Monkovom osvoje-
ni malosekundovych intervalovych postupov a
klesani (Pr. 2a, t. 2-3), ktoré sa suc¢asne objavu-
juvharmonii a melddii (Pr. 2b, t. 4).

Opozitom chromatického sledu akordov je B
diel so zaverecnou dvojtaktovou kvartovou
akordickou postupnostouB-7, Eb7,
Ab-7, Db7, Gb-7, Cb7, Fo7, B7/
b9 [Bb-7, Eb7, Ab-7, Db7, Gb-7,
Cb7, Fo7, Bb7/b9F vyustujucou
do téniny es mol. Pokial nazerdme
na modulaciu z pohladu vychodis-
kovej stupnice es mol, pozorujeme
kompletné vyuzitie a vycerpanie
vietkych siedmich stupriov (Pr. 3a,
t.22aPr. 3b, t. 23 - 24).

Zo spominaného obdobia pocha-
dzaju dalSie slavne Monkove témy
Evidence, Misterioso, Ruby, My Dear,
Well You Needn‘t, Criss Cross, ako
aj ,,prvy bebopovy val¢ik* Carolina
Moon. Dalsiu tvoriva periodu, pocas
ktorej Monk nahraval pre vydava-
telstva Riverside a Prestige, pozna-
Cila dolezita udalost: v roku 1951
ho na 60 dni nevinne uvdznili za
prechovavanie narkotik a na dalSich
Sest rokov mu pozastavili ¢innost
v newyorskych kluboch, kde sa po-
daval alkohol. V obdobi utiahnutia
sazverejného koncertného Zivota vy-
tvoril Monk albumy kde upriamil na
seba pozornost kritiky i posluchacov:
Brilliant Corners (Riverside 1956,
so solistami Clarkom Terrym a Son-
nym Rollinsom), Thelonious Himself
(Riverside 1957), Art Blakey's Jazz
Messengers with Thelonious Monk
(Atlantic 1957, spolocne so saxofo-
nistom Johnnym Griffinom a trub-
karom Billom Hardmanom), Thelo-
nious Monk with John Coltrane (Mi-
lestone 1957)...

Monk sa v roku 1964 objavil na titul-

Williams, v ktorého big bande bol ~ HE=

N—  —

Monk jednym z ¢lenov. Williamso-
ve pasaze vsak zo skladby postup-
ne vymizli a znama introdukcia
pochadza z pera iného trubkara,

ke prestizneho amerického ¢asopisu

Priklad €. 3a/3b: 'Round Midnight (modulacia na konci B a zaciatku A3 dielu)

Time. Takato pocta sa usla len trojici
dalsich jazzmanov. Rovnako narastal
pocet jeho koncertov, presahujucich
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» svojho odchodu z verejného
zivota zaciatkom 70. rokov
hraval Monk v roznych zosku-
peniach. Spomernime jeho vel-
koforméatové (Big Band and
Quartet in Concert, Columbia
1963), kvartetové (Monk's
Dream, Columbia 1963) alebo
sélové nahravky (Solo Monk,
Columbia 1965). Klacovymi
hra¢mi jeho poslednej periody
boli tenorsaxofonista Charlie
Rouse, kontrabasisti Larry
Gales, John Ore, Butch War-
ren a bubenici Frank Dunlop
— Ben Riley.

Klavirista

Podla Thomasa Owensa,
autora obsiahlej monogra-
fie Bebop. The Music and its
Players® absorboval Monk
do svojej klavirnej hry trojicu
elementov od svojich pred-
chodcov. Prvym je Casté vyu-
Zivanie stride piano sprievodu
v lavej ruke s charakteristic-
kym synkopickym ,,0om-pah“
efektom. Tymto sa odlisuje od
bebopovych stcasnikov, ktori
od podobného spdsobu hra-
nia lavej ruky takmer upustili
a nahradzovali ho vzdusnej-
$im $tylom block chords. Spo-
minany sprievod naznacoval
Monkovu inSpir4ciu majstra-
mi stride piana a boogie-woo-
gie Jamesom P. Johnsonom,
Williem ,;,The Lion“ Smithom,
Dukom Ellingtonom alebo
Fatsom Wallerom. Ich vplyvy
badat v Monkovych sélovych
nahréavkach este koncom 60.
rokov (Pr. 4, t. 15-16).
Dalsim prvkom Monkovej
hry je casté dekorativne vypi-
Nanie/uzatvaranie hudobnej
frazy rozkladom akordu alebo
»osamotenym*  stupnicovym
behom. Tento element pozo-
rujeme aj v hre Arta Tatuma,
Oscara Petersona alebo Ted-
dyho Wilsona. Rychly akor-
dicky rozklad (arpeggio) ale-
bo sled sekvencii (paternov)
»zvukomalebne®  zakoncuju-
cich frazu oznacuje Owens
terminom |, filigree runs — fi-
ligrdanske behy“™ (Pr. 5, t. 62).
Mozu pdsobit ako moment
uvolnenia, poukazovat na
zruénost klaviristu, na druhej
strane mozu byt rusivym kligé
preruSujucim prirodzeny tok
hudby.

Poslednym elementom je
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Monk: solitér a vizionar [foto: archiv]

emancipacia disonancie s pri-
znaénym vyuzitim velkej sep-
timy, zmenSenej kvinty alebo
malej sekundy, ktoré mozeme
pozorovatvtvorbe DukaElling-
tona alebo Jamesa P. Johnsona.
Zatial¢ojeho predchodcomislo
skor o harmonické rozvedenie
alebo moment prizvukovania,
zdodraznenia ¢i zviditelnenia ur-
¢itého useku v skladbe, Monk
vyuziva disonanciu inym spo-
sobom. V niektorych skladbach
— ako napriklad pozorujeme v
téme Hornin‘In (Pr. 6, t. 1-7)
judokonca povysuje na staveb-
ny materidl. Dal§imi prikladmi
,monkovskych“  disonancii
su témy Pannonica, Gallop's
Gallop, Crepuscule with Nellie
alebo Jackie-Ing, ktorych vyu-
Zivanie mozeme povazovat za
Monkov svojrazny prejav odvo-
deny od jeho zvukového idealu.

Solista?

V tvode spominany, z tradic-
ného pohladu ,,zly“ alebo ,,8ka-
redy“ sposob klavirnej hry, bol
,»razenim“ nového sposobu vy-
jadrenia jazzovej reci. Monko-
vu hru charakterizuje energicky
prejav s astym akcentovanim
alebo zvyraznovanim jednotli-
vych tonov. Neprehliadnutelna
je kostrbatost alebo hranatost
vyrazu na pozadi ¢asto humor-
ného nadhladu. Monk svoj kla-
virny prejav usetril (hovorovo
povedané) od decentne ,vy-
zehleného“ a jemne ,,napud-
rovaného® pristupu. Jeho hra
kombinovala kompozi¢nt ino-
vativnost (melddie, harménie,
rytmickych vztahov, vyuzitia
hudobného priestoru), nadvaz-
nost na tradiciu (stride piano)
a frazovanie s nepravidelnym
akcentovanim prizna¢nym pre
bebop. Hoci Monk castokrat
vyznieva ako hudobny samo-
uk a samorast, Studie Martina
Williamsa a Rana Blakea po-
ukazuju na jeho technicky vy-
spelé prevedenie skladieb.®
Pozoruhodné je samostatnost
prstov jednej ruky, ked v poma-
lych skladbach vytvara tseky
s dlhotrvajucou ornamenta-
ciou jednej noty v extrémne
rychlom tempe, pri¢om ostat-
né prsty rovnakej ruky hraju si-
multanne aj melédiu. Sotva by
sme u Monka hladali ,,¢istotu“
klavirneho predvedenia, ale
porovnavat ho so spdsobom
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hry klasicky vzdelanych hracov je nadbytocné.
Monkove séla boli pocas koncertnych vystipeni
kratke, vi¢Sinou nepresahovali dvojicu chorusov.
V ramci zoskupenia bol skor v pozicii skladatela
a aranZéra ako solistu. Niekedy boli jeho odml-
ky pocas sl ¢lenov kapely také dlhé, az mohol
poslucha¢ ziskat pocit, Ze si lider po¢as hrania
,»odbehol na kavu®. Tieto prerusenia na druhej
strane paradoxne participovali na ,,odvykani® si
od harmonickej zavislosti dovtedy takmer neusta-
le sprevadzajuceho klavira. Monk vo svojej im-
proviza¢nej stru¢nosti nechaval zvicsa excelovat
spoluhracov — saxofonistov: Sonnyho Rollinsa,
Colemana Hawkinsa, Johna Coltrana, John-
nyho Griffina, Steva Lacyho alebo Charlieho
Rousa. V samotnej Monkovej hre nengjdeme az
takt improviza¢nu volnost, ako u spominanych
hudobnikov. Monk bol va¢$mi ako sélistom inter-
pretom prevazne vlastnej hudby, ktort ustavi¢ne
prepisoval priamo na podiu alebo v nahravacom
Stadiu.

Autor je doktorandom na UHV v Bratislave
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2007, povodne kvoli nepriazni pocasia.
Aktudlna Jazznica 2009 (3. — 4. jul)
predstavi v rovnakych priestoroch napri-
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albumom (Arms Records 2007/Hevhe-
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bum roka) bol obrazom vnuatornych svetov
az neuveritelne prirodzene suznejucich
s krehkou poéziou Emily Dickinsonovej a
Jittho Ortena. Komunikacnych partnerov
nachédza Cesky gitarista na polskej scéne,
v nesmierne zopatom a reSpektovanom
tandeme Michal Baranski—tukasz Zyta,
s ktorym sa predstavi aj na festivale.

Faziu jazzového mainstreamu ovplyvnend
,hudbou sveta“, ale aj sucasnou elektro-
nickou scénou ponukne madarské zosku-
penie The Transform Quintet, ktoré sa
na Slovensku predstavilo pred niekolkymi
rokmi eSte pod ndzvom Tropical Trans-
form. Na madarskej scéne rezonoval ich
minuloro¢ny projekt s hostujucim klavi-
ristom Joeym Calderazzom.

Poslednym triom v Kostole Sv. Katariny
bude akustické zoskupenie okolo bubeni-
ka Martina Valihoru, vyhladavaného spo-
luhraca roznorodych osobnosti domacej
aj svetovej scény (Ron Affif, Hiromi, Juraj
Griglak alebo klavirista Ondrej Krajnak,
s ktorym sa predstavi na festivale). Obaja
hudobnici budu viest workshopy pristup-
né zaujemcom.

Dianie na klubovych festivalovych scé-
nach v kaviarni Divna pani a Art Café bude
vrcholit noénymi jam sessions. Na nich sa
predstavia domaci hudobnici v programo-
vych blokoch Stdlice slovenského jazzu a
Nové tvdre slovenského jazzu, na klubové
podujatia je vstup volny.

(mot)
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Hiromi trikrat a stle takd ista

ostal som na recenziu trojicu titulov
D Hiromi; dal som si vdak podmienku, ze
0 nich napiSem v jednom texte. Jedna
recenzia za trojnasobny honorar. Dobry , k3eft",

nie? Omyl! Riadna drina a poctivo zasliZenych
par sto kordn...

Poradie jej albumov od roku 2006 je Spiral
(2006), Time Control (2007), Beyond Stan-
dard (2008) a Jazz in the Garden (2009).
Urcite niekto namietne, Ze ten posledny je
projektom Stanleyho Clarka, v ktorého triu
Hiromi hra. Presved¢im vas, Ze je to len marke-
tingovy trik. Skutoénost, ze Jazz in the Garden
byva prezentovany ako Clarkov prvy akusticky
triovy album v jeho priblizne 40-ro¢nej kariére,
je z hudobného hladiska ddsledkom paterna-
lizmu v showhiznise, nie autentickym vyjadre-
nim liderskej a kreativnej dominancie.” Poénlic
nazvom - alGziou japonskej zahradnej kultdry,
okolo ktorej je postaveny graficky koncept albu-
mu - aZ po skladbu Sakura Sakura - japonsku
ludovku, v ktorej sa nad hypnotickou basovou
linkou trblietaji impresionistické klavirne ,,im-
provizéacie* - nesie album pecat Hiromi. Klavi-
ristka sa v promo videu na internete vyjadruje
ku Clarkovi i Lennymu Whitovi so zboznou Uc-
tou a svoju Ucast v kapele komentuje ako poctu.
Pravdou je, Ze Hiromi dihodobo ¢eli nedostatku
rovnocennych hudobnych partnerov. Jej sélova
hra hyri napadmi, ktoré viak v zoskupeniach (s
tandemami Tony Grey/Martin Valihora alebo
Stanley Clarke/Lenny White) ostavaju na Grov-
ni hry zazraénych detskych virtudzov. Hiromi
pritom jasne naznacuje, Ze chce zajst dalej,
hibsie do polodera abstrakcie, neurcitosti, dob-
rodruzstva hudobného myslenia. Badat to vo
frzach improvizovaného duetu Global Tweak
s Clarkom. Ten je nesporne majstrom nastroja,
nie vSak majstrom hudby alebo ucitelom, ktory
by mladu klaviristku dokézal povzbudzovat ale-
bo priamo ,tahat“. Hiromi si nevybrala dobre,
atak jej ,improvizcia“ zatial ostava v Gvodzov-
kach; nenechajme sa popliest volnym variova-
nim tonalnych melddii. Napriek tejto kritike
sU jej virtuézne ,grify“ zahrané s fascinujucim
citom, ocarujuce a niekedy dokézu ,vyvolat”

husiu koZu. Jazzovost stelesiiovana Hiromi - aj ked'

jej nechybaju off beat, blue notes ani swing - je skor
v ,miniature frazy" nez v jazzovej interpretacii. Na
apriornu ,rozpoznatelnost” jazzovej osobnosti na-
priklad na z&klade interpretacného, improvizacné-
ho ¢i kompoziéného Stylu si eSte budeme musiet u
Hiromi pockat.

Co okrem spominaného najdeme na albume? Nie-
kol'ko Standardov a vlastnych kompozicii, pesnicku
od Red Hot Chilli Peppers (Under the Bridge) a dob-
r0 hodinu uhladenych ténov. Kazdy zahrany presne,
neraz vo virtudznom tempe, s citom a vkusom.
Dvojica DVD - hudby s ,pohyblivymi obrazkami*

LGS ST
Live in Concert

- je paralelou k albumom Spiral a Time Control.
Nasnimané sice boli nevedno kde, no vdaka nim
mdzeme porovnat, ¢o znamena rozsirenie triovej
zostavy o gitaristu Davida Fiuczynského, ktord
autorka nazyva Hiromi‘s Sonicbloom. Fiuczynski
ma za sebou SirokU paletu projektov v priestoroch
jazzu, blues, rocku, world a etno (najpresvedcivejsi
bol v Hasidic New Wave s Frankom Londonom a
Gregom Wallom), avSak po boku Hiromi sa sprava
viac konformne, najmé ako bluesrockovy gitarista;
jej hudbu ,,podopiera”, ale ,,netahd“ dalej. Diagnos-
tickou je skladba Time Out - funkrockovy riff, krd-
tenie zadkom (Fiuczynski), infantilné vyskakovanie
Hiromi do rytmu gitary, vynucovanie si (iasti publi-
ka rytmickym tlieskanim... Samostatné trio Hiromi -
Grey - Valihora prezentované druhym DVD je pod-
la mdjho nézoru vhodnejsie pre toho, kto si chce
Hiromi ,vychutnat“ v klavesovych eskapadach. Na
$kodu je iba v diskante rozladeny klavir.

Hudbu Hiromi samozrejme mozeme ,zakusit" aj
inde. Oscar Peterson by bol z jej sélovych nahravok,
ktorych je na internete niekolko, urcite nadseny.
Naozaj je pdzitkom pozorovat nielen techniku tejto
Japonky, ale aj indpiraciu a vysledny hudobny pro-
dukt. Marian Jaslovsky kedysi napisal, Ze Hiromi
svojou energickou klavirnou hrou stiera stereotypy
muzského a Zenského prejavu na tomto nastroji.
Dovolim si dévetok — Hiromi nastoluje to, ¢omu sa

v socidlnych vedach hovori ,nové zeny*: jej hra
je energickd, rozhodn4, ale stale zenska a defini-
tivne nie muzsky agresivna.

Hiromi je génius. Presnejsie, pripomina genial-
ne deti. Tie charakterizuje extrémny rozlet urci-
tej schopnosti; kedze vSak nepoznaju hodnoty
dospelych, ich produkcia vyvolava Gzas, nie vSak
uznanie a obdiv. Nenapifiajd kritéria komplex-
ného, ,dospelého” vnimania. Sme Stastni, ze
géniovia st okolo nés a Ze sme fascinujlcu Hi-
romi mali moZnost opakovane zaZit aj u nas na
pddiu. Podobny génius jazzového klavira - El-
dar Djangirov z Kirgizstanu (od roku 1998 Zije
v USA) pride zaciatkom jula so svojim triom na
Jazzfest Wien. Ma iba 22 rokov (teda o 8 menej
ako Hiromi) a nazyvaju ho ,krizencom" Billa
Evansa a Oscara Petersona. Pokial ste zvedavi
a viedensky koncert nestihate, skuste niektory
Z jeho dvoch albumov. Oproti Hiromi je v jeho
hudbe (zatial) viac jazzu a hlavne naznakov od-
vahy interpretovat. Uvidime, ¢o prinesie ¢as...

Stanley Clarke Trio: Jazz in the Garden
(with Hiromi and Lenny White) (Heads
Up 2009/Divyd)

Hiromi: Live In Concert (DVD Telarc
2009/Divyd)

Hiromi‘s Sonicbloom: Live in Concert
(DVD Telarc 2009/Divyd)

" FajnSmekrom odporGéam do pozornosti Clarkov
akusticky triovy album Standards (Kind of Blue, 2007,
nahr. 2001), na ktory ma upozornil kamarat Palo Ma-
kovini (Seda eminencia jazzového Zivota, lokélpatriot
70 Siah a fanaticky jazzofil). Aj ked'oficiélne ,liderstvo*

albumu je sporné (uvadzaju ho ako album S. Clarka,
ale aj rhythmandbluesovej hviezdy Patrice Rusheno-
vej, ktora ma za sebou hudobne rozmanit( drahu). Na
albume Standards sice Patrice nespieva, ale s (izasnou
energiou ,,viri“ klavesy a Clarkovi je vybornou jazzo-
vou inpiraciou (na bicie hra Ndugu Chancler). Odpo-
ri¢any album sice ,,nepiSe” jazzov( histériu, no nenudi
a je prijemnym poétvanim (nehovoriac 0 bonusovom
DVD, na ktorom Patrice Uprimne rozprava o hudbe
a prezentuje sa vo svojej kreativnej skromnosti).
Gabriel BIANCHI
Autor je psycholdg, jazzovy publicista
a kaviarensky klavirista
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Jazzove festivaly: Vieden - Bank — Piestany

JazzFest Wien netreba osobitne predstavovat.
Hudobny Zivot priniesol viani (7/2008) kriticky pohlad
do jeho hudobného kotla a preto neprekvapuije, Ze ani
tento rok nebude toto ,megapodujatie” iba jazzové.
Jazzu vak pocas dvoch tyzdriov (29. jun-9. jul) zaznie
nadtastie dost aj vdaka gitaristom ako Lionel Loueke,
John Scofield, saxofonistom Davidovi Murrayovi
s jeho ,,Black Saint* Quartet a obrovskému mladému
talentu z Portorika Miguelovi Zendnovi, nehovoriac
o mnohych rakuskych osobnostiach a zoskupeniach.
Velkolepost JazzFestu dodavaju koncerty vo viedenskej
Statnej opere, ktoré pravdepodobne vypredaji Omara
Portuondo s Orquesta Buena Vista Social Club, brit-
ské& pophviezda minulych desatroci Marianne Faithfull
¢isouljazzova kombinacia Randy Crawford & Joe Sam-
ple. Urbannost JazzFestu ja dana dimenziami, cielene
budovanymi dramaturgiou: réznorodé miesta koncer-
tov (opera, jazzové kluby po nadvorie a namestie pred
radnicou, open-air koncert v aréne Fernwarme so vstup-
nym za ,smiesne“ 2 eurd), hudba pre kazdd generéciu,

V1. LOULS ARMSTRONG

Miguel Zenon [foto:
Jazz Fest Wien Archive]

silné zastipenie world music (ansambel korejskych
perkusionistov Samul Nori, indonézsky vecer ¢i zave-
re¢ny koncert balkanskeho Original Koéani Orkestar
- dvojica poslednych je zadarmo, podobne ako vetky
koncerty pred radnicou). Treba ocenit, Ze dramaturgia
ponuka Sirok( paletu jazzu od avantgardy, cez ma-
instream aZ po rézne podoby soft, pop ¢ souljazzu.
Z Bratislavy je to do Viedne ,na skok", tak si uZivajte
jazz-¢iuzvo fraku v opere, v nezafajéenom klube alebo
pod holym nebom...

Na trati historickej obchodnej cesty (na polceste medzi
Sahami a Budapestou) sa v (itulnom mestecku Bank
odohra (na plavajicom pddiu jazera) Siesty rocnik fes-
tivalu zasvateného pamiatke najslavnejSieho jazzmana
vetkych cias (26. - 27. jin). Preco Louis Armstrong
Jazzfesztival Bank v Madarsku? Dévodom st madar-
ské korene legendarneho Joa Muranyiho, posledného
klarinetistu Armstrongovej kapely. Podakovanie patri
aj Ferencovi Karacsovi - dixielandistovi“ a miestnemu
hotelierovi, ktory festival organizuje. Skor komorné
podujatie pontika z hladiska dramaturgie jasny, ne-
experimentalny, spolahlivy stredoeurdpsko-americky
mix — aj v zmysle generacného zloZenia: madarski Jazz
Steps, Jazz Manouche a Budapest Jazz Orchestra,

AlZ
FEST

polski Jazz Band Ball Orchestra so Siergiejom Wow-
kotrubom, nemecké Joscho Stephan Trio, Anglican
Scott Hamilton s nasimi Nothing But Swing Trio
asamozrejme Ameri¢an Joe Muranyi and His All Star.
Dvojica vecerov vyvrcholi nocnym jam session. Podu-
jatie sprevadza fotovystava Eiferta Janosa dokumentu-

juca minulé roéniky. Ked' pridame povestndi madarskd
gastrondmiu a pohostinnost, vyzerd to na poriadne
hedonisticky vikend...

Milovnikom jazzu netreba vysvetlovat, kto bol Dodo
So3oka. Jeho hudbu a Zivotn( filozofiu spoznali pocas
jeho Styridsatrocnej umeleckej kariéry ludia v desiatkach
krajin. Pred desiatimi rokmi zaloZil v PieStanoch svoju
vysnivanu Art Jazz Gallery a odvtedy tu hralo mnoZstvo

FESTIVAL

DODA

slovenskych a zahrani¢nych jazzmanov. Dodo nadm uZ
nezahrd, ale zabUdat sa nepatri. Preto vznikol v PieSta-
noch Festival Doda Sosoku (10. - 12. jul). Na $tyroch
pddiach sa predstavi viac ako patdesiat hudobnikov
z Osmich krajin. Okrem headlinera - prvotriedneho
amerického saxofonistu Chrisa Pottera s projektom
Underground - slubujt skvely zaZitok aj dalSie formacie
a osobnosti: Dan Barta s Triom Roberta Balzara, Ma-
t0S Jakabéic Big Band s hostujlicim Harrym Sokalom,
Gabor Winand-Elsa Valle Group, Jan Jankeje Mobil
Band alebo doméce Trio Tomasa Gajlika. Pod holym
nebom budu hrat zadarmo Traditional Jazz Band, Se-
redsky Dixieland Band a Vlado Vizar Quartet. Spoje-
nie ducha kdpelného mesta so skvelym jazzom by ste si
urcite nemali nechat ujst.
WWW.viennajazz.org
http://www.jazzfesztival.hu
http://www.jazzpiestany.sk

Gabriel BIANCHI
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KLIATAG'S GF

Kurtag's Ghosts
Marino Formenti, klavir
2 CD Kairos/distribucia
Hevhetia 2009

Ked'pred vySe tromi storociami, ako
hovori zndma legenda, putoval mlady
Johann Sebastian Bach desiatky ki-
lometrov peso, aby si mohol vypocut
hru Dietricha Buxtehudeho, snaZil sa
naplnit prirodzend potrebu kazdého
kreativneho hudobnika ziskavat a ab-
sorbovat podnety od tych, ktorych
doba poklada za autority. Zvedavost
atlzba poznavat st pre skladatela
dolezité v kaZzdej faze jeho tvorby,

no vplyvy a podnety, s ktorymi sa
stretava v obdobi formovania vlast-
ného kompozi¢ného prejavu, hraju
obzvlast vyznamnu Glohu. Plati to aj
0 madarskom skladatelovi Gydrgyovi
Kurtagovi. Jeho svojské a na prvy
pohlad tazko preniknutelna hudobna
rec bola determinovana Stadiom na
budapestianskej Lisztovej akadémii
po roku 1945, kde boli jeho peda-
gogmi Pal Kadosa, Sandor Veress,
Ferenc Farkas ¢i Pal Jardanyi - meng,
s ktorymi sa stretdvame aj v biografii
Kurtagovho slavnejsieho krajana,
menovca a dobrého priatela, Gyor-
gya Ligetiho. Narozdiel od neho
(Ligetimu v tom zabranil nastup
komunistického reZzimu roku 1948)
samu v rokoch 1957-58 podarilo
vycestovat do Pariza, kde navstevoval
kurzy u Messiaena a Milhauda, zo-
znamil sa s hudbou Antona Weberna,
ale aj s hrami Samuela Becketta ¢i

s najnovsimi trendmi v architektdre.
Toto v3etko vyrazne ovplyvnilo jeho
myslienkovy svet a sposobilo prevrat
v jeho hudobnom mysleni. Mozno

v tom vidiet paralelu s prelomom,
ktory nastal v tvorbe Zoltana Kodé-
lya po jeho parizskom pobyte v ro-
koch 1906-1907.

Kurtag je typom introvertného,
hibavého skladatela so Sirokym
intelektualnym rozhladom a hlbokou
znalostou eurdpskej hudobnej tradi-
cie. Prave ta predstavuje najbohatsi
zdroj indpiracie. Dialog s hudbou
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inych autorov - predchodcov aj
stcasnikov - je v Kurtagovej hudbe
pritomny neustéle, hoci byva ¢asto
ukryty pod povrchom, za démyselnou
hrou so zvukom, zvacsa len ako ,mat-
né spomienka*, ako hovori podtitul
jednej z jeho skladieb.

Marino Formenti, v siiéasnosti kriti-
kou ocenovany taliansky klavirista,

sa pokusil preniknat do sveta Kurta-
trochu kuriéznou formou. Minuly rok
verejnosti predstavil svoj projekt s na-
zvom Kurtag's Ghosts a jeho Stadiovd
nahravku prinasa rakuska spoloc¢nost
Kairos v koprodukcii s ORF.

Pod Kurtagovymi duchmi (straSidla-
mi?) sa samozrejme rozumeju skla-
samu ,zjavuju“ pocas vlastného
kompozi¢ného procesu: Guillaume
de Machaut, Scarlatti, Purcell, Bach,
Haydn, Beethoven, Schubert, Schu-
mann, Chopin, Liszt, Janacek, Bartok,
Messiaen, Stockhausen, Boulez, Li-
geti. Medzi ich kompozicie st povkla-
dané skladby samotného Kurtéga,
vacsinou s typickym Hommage a...
alebo ...in memoriam v ndzve. Vznika
tym stvislé pasmo hudby roznej
proveniencie a doby vzniku; vietky
skladby st hrané attacca. Viysledkom
nastastie nie je Ziadna antoldgia ani
polystylova potpourri. Dramaturgiu
zostavil klavirista velmi domyselne
tak, aby jednotlivé, po sebe nasledu-
juce skladby spajal nejaky charakte-
risticky prvok. Alebo, naopak, aby
medzi nimi vznikol kontrast. Ako
napriklad Boulezova Notation 12
nasledovana - bez preruenia a akoby
Uplne logicky - Musorgského Kata-
kombami, ktoré zasa plynule Ustia do
Kurtagovho Hommage a Muszorg-
szkij, alebo kratucka Beethovenova
Bagatela op. 119 ¢ 10 vlozena
medzi dve Bartokove skladby (piatu
z Madarskych sedliackych piesni op.
20 a zavere¢n( zo Siestich Rumun-
skych fudovych tancov). Zaujimavo
pdsobi aj Schubertova Ungarische
Melodie D 817 v susedstve balkansky
podfarbenej dsmej skladby z Ligetiho
cyklu Musica ricercata (na zozname
stop je ako jej autor chybne uvedeny
Kurtag). TaZisko dramaturgie prvého
CD tvori prave tento ,madarsky" blok
v jeho zavere; vrcholom druhého je
velkoryso podand Lisztova Lugubre
gondola c. 1.

Otazka Stylovosti Formentiho inter-
pretécii v pripade takéhoto projektu
ostava druhoradou. Najpresvedcivej-
Sie pdsobia skladby z 2. polovice 20.
storocia - dve casti Ligetiho Ricercaty
hr& Formenti fantasticky; vyborne

si rozumie aj s Kurtagom a jeho

skladbam vdychol individualitu, vda-
ka ktorej ich v tomto priblizne hodinu
a tritvrte trvajicom prade hudby
mozno takmer vZdy bezpecne rozo-
znat. Lahky Gder a znacny dynamicky
rozsah mu umoziuju plne vyhoviet
skladatefovym poziadavkam, najma
pokial'ide o dbsledne a priam minu-
cidzne predpisané pokyny ohladom
dynamiky a pedalizacie. Formentiho
technicka brilancia je zarukou pri-
jemného z&Zitku aj v pripade skladieb
dalsich autorov, hoci mozno nie
kazdému bud vyhovovat po Stylovej
stranke.
Zaujimavy exkurz do myslienkového
sveta Gyorgya Kurtaga je hodnotny
aj po vizuélnej stranke. Booklet
obsahuije pUtavy rozhovor interpreta
s Petrom Oswaldom, spoluzaklada-
tefom vydavatelstva Kairos, vkusne
doplneny fotografiami a notovymi
ukazkami. Ak bude rakuske vyda-
vatelstvo, zaloZené roku 1999 s
ciefom propagovat tvorbu sii¢asnych
skladatelov, pokracovat v tejto linii
aj v budicnosti, mame sa naozaj na
co tesit.

Robert KOLAR

Cellomania

Slovak Works for Cello
Quartet

Jozef Luptak,

Jozef Podhoransky,
Eugen Prochac,

Jan Slavik

PAVLIK RECORDS 2007

Fakt, Ze slovenskéa hudobna scé-

na disponuje zna¢nym poctom
kvalitnych violoncelistov, netreba
opakovat. Zvlastnostou vak je, Ze
Siroké spektrum typologicky roz-
nych hudobnikov vytvéara ozajstnt
komunitu, v ktorej nevladne rivalita
(ako byva zvykom). Prave naopak,
je spolocenstvom obdarenym schop-
nostou vzajomného porozumenia,
Potvrdzuje to aj existencia suboru
Cellomania (Jozef Lupték, Jozef
Podhoransky, Eugen Prochac, Jan
Slavik), ktory od roku 2000 puta
coraz vacsiu pozornost verejnosti

a vdaka svojim kvalitdm aj pozor-

nost skladatelov. Dékazom toho je
aj dramaturgia tohto CD. SUstreduje
sedem skladieb siedmich autorov
s roznou estetickou konfesiou. Spaja
ich jedno: ocarenie zvukom a moz-
nostami violoncela a v neposlednom
rade aj lakava prileZitost kompono-
vat pre takéto vynimo¢né obsadenie.
Hned na tvod zaujme skladba Tack
od Pavla Simaia, krésna, stisend a
vrdcna hudba, ktora vyrasta z pros-
tych motivov. Oslovi v3ak silou
nepredstieranej jednoduchosti.
Nasleduje kontrast v podobe IrSa-
iovej skladby Cellitorrenti, ktord je
sformulovana do typickej expresivne
vypétej linie s mnoZstvom pdso-
bivych detailov a odkazov. Opéat
v protiklade k predchadzajlicemu
plynie sladkob6lha The Swan Song
Vladimira Godara, ,labutia piesen”
odvijajlica sa na minimalistickej
osnove. Princip akéhosi oscilovania
obhajuje v skladbe Torus Peter Mar-
tincek. Vo varia¢nych sukcesiach sia-
hol - nevedno preco - po znamom
Sostakovicovskom monograme. Ale
vlastne, preco nie? llja Zeljenka sa
rad nechal motivovat k tvorbe kon-
krétnymi interpretmi. V Music for
4 cellos nachadzame ,,ako na dlani“
vpisany cely jeho vyrazovy aj kom-
pozi¢no-technicky arzendl. Skladba
s folklérnymi intonaciami miestami
pripomina autorovu ,hitovku*
Musica slovaca. Osviezenim je
zaradenie Hymnu Stredoeurdpskej
vysokej Skoly v Skalici od Mariana
Vargu. Ten v poslednom case ¢oraz
CastejSie opusta prostredie, s ktorym
si ho tradi¢ne spaja publikum, a kra-
¢a cestou klasickych foriem. Hymnus
je vydarenym medzizanrovym
balansom s ¢itatelnym vargovskym
rukopisom a originalnou invenciou.
Ponuku CD uzatvarajl povabné,
svieze variacie na detsky popevok
(Kukulienka) s ndzvom Kukucks
Winterlied od Lubice Salamon-
Cekovskej. Posobivy reliéf a tah,
transparentny dej s priebeznou de$-
trukciou motivu a jeho inovaciami,
to vetko je servirované s Ustrojnym
espritom.
CD s defilé slovenskych autorov
sympaticky prezentuje cast z bohatej
repertoarovej ponuky suboru Cello-
mania. Treba eSte pripomenut kva-
litné zvukové a technické parametre
nahravky, ako aj dizajn bookletu
s reprodukciou pdvabného vytvar-
ného diela Jarmily Simai-Diviskovej.
Titul odporacam vietkym milov-
nikom tohto uslachtilého nastroja.
V tomto pripade si ho mézu vychut-
nat ,,na Stvrtd“.

Lydia DOHNALOVA
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Jacques Loussier Plays
Bach:

The 50th Anniversary
Recording

Telarc 2009/distriblcia
DIVYD

Je to presne 50 rokov odvtedy, ¢o
Jacques Loussier predstavil svoj
koncept Play Bach na rovnomennej
vinylovej platni. Obraciam v rukach
jej vylisok a nedokazem sa ubranit
dojatiu. Zacina prvym Preltdiom

C dur z Temperovaného klavira a
nezné praskanie perfektne dokreslu-
je atmosféru polstorocnej spomien-
ky. Historicky odstup dnes umoZziiuje
lepSie porozumiet Loussierovej in3pi-
récii. Bolo to v euforickej povojnovej
dobe, ked'bolo ,,vSetko mozné*. Treti
prid este nedorazil na koniec slepej
ulicky, Glenn Gould slavil ispech
nahravkou Goldbergovych variacii
(1955), ktora sa stala doslova best-
sellerom, Ornette Coleman ohiril
asertivnym freejazzovym konceptom
(Change of the Century, 1959)
aJacques Loussier hral spoluZiakom
na parizskom konzervatoriu svoje
swingujlce interpretécie Bacha.
Nebol prvy, lebo uz v roku 1937
nahral Stéphane Grappelli s Eddiem
Southom a Djangom Reinhardtom
casti Bachovho Koncertu d mol pre
dvoje husli, ale ikonou zjazzovaného
Bacha sa stal on - Jacques Loussier.
Mal samozrejme rad nasledovnikov,
ktori rozswingovali nielen Bacha,
Héndla ¢i Vivaldiho, ale aj Chopina
- spomerime aspon Giintera Norisa,
Raymonda Guiota, Johna Lewisa,
Franza Lofflera, Benjamina Waltera
¢i najsticasnejSich jazzmanov ako
Rolfa Rémera s Billom Dobbin-
som (1999) a Johannesa Schenka

s Charliem Marianom (2000). A to
vynechavame etnické a transkultur-
ne hudobné projekty in3pirované
Bachom - napriklad africkd Lamba-
rena (1994) Pierra Akendeguého

a Hughesa de Coursona, Bach in
Brazil (2000) s Henriquem Caze-
som a jeho Camerata Brasil ¢i Bach

to Cuba Emilia Arag6na (2006).
Album, ktorym Telarc a Jacques
Loussier oslavuju toto jubileum,
prezentuje strhujlcu a lahodiacu
hudbu, no pre znalcov je trochu skla-
manim, lebo vacSina materialu uz
bola zverejnena na predchéadzajlcich
albumoch. Ak vSak sam oslavenec
povazuje hudbu na albume za to naj-
lepsie, ¢o kedy hral a nahral, preco
sa nenechat viest jeho vkusom?
Ako vznikli tieto nahravky? Ked
Loussier v polovici 80. rokov po asi
patrocnom kreativnom oddychu na
svojej vidieckej usadlosti zostavil
svoje druhé trio, konal hlavne na za-
klade spolocenskej objednavky, kto-
rou bola oslava Bachovej tristoro¢ni-
ce. Trio tvorili kontrabasista Vincent
Charbonnier a bubenik André
Arpino, obaja nielen virtudzni, ale aj
Uzasne empaticki a perfektne vylade-
ni na barokovo-jazzovu hru. Hlavne
v kontrabase pocut zna¢ny posun
v porovnani s prvym Loussierovym
triom. Aj ked'prvym kontrabasistom
bol franctzsky jazzovy fenomén
Pierre Michelot, Charbonnierova hra
je omnoho emancipovanejsia. Nielen
vrolach, ktoré zastava, ked strieda
kontrapunkticky hlas, jazzovy kra-
Cajuci bas ¢i melodicku linku, ale aj
v typickej jazzovej Zivocisnosti, ktoru
stelesnuje glissandami, ,,blue notes”
a rytmickymi akcentmi, nehovoriac
o perfektnom swingovani.
Vychutnaval som najma nahravky,
ktoré st na tomto CD zverejnené po
prvykrat - Dvojhlasnd invenciu ¢. 8,
Tokéatu a fagu C dur, Preladium ¢
2 ¢ mol, ktorému dominuje Char-
bonnierov Zivocidny kontrabas a Zivi
nahravku Chordlu ¢. 1. Wachet
auf, ruft uns die Stimme, ktora je
zahrana v Uchvatnom tempe, takom
odliSnom od star3ej Loussierovej
Studiovej nahravky. Loussierovi ani
jeho spoluhracom niet ¢o vytkndt,
ich jazzova Stylizacia je vkusna
a miestami vyslovene strhujca,
ako napriklad v PrelGdiu ¢ 2 ¢ mol
¢i v Tokate a fage C dur —najmav
jej Ouverture. VSetky nahravky su
zjavne remastrované, takze zneju
brilantnejSie ako na starsich nosi-
¢och. Ak sa niekomu Loussierova
interpretacia vzdy zdala lacnou ¢i
prili§ ,harmonickou“, toho nezlomi
ani tento album. Komu Loussier
prirastol k srdcu, tomu dobre padne
oZivenie Bacha - najma po jeho
mozartovskych, beethovenovskych
a chopinovskych projektoch posled-
nych rokov. Kto Loussiera este nikdy
nepocul, mdze pokojne vstupit do
jeho sveta cez tento album.

Gabriel BIANCHI

Piotr Baron

Salve Regina

Sanctus Sanctus Sanctus
CelEsTis 2008/distribdcia
Hevhetia

Meno vynikajliceho polského saxofo-
nistu Piotra Barona byva v stvislosti
so slovenskou scénou skloiiované
pomerne ¢asto. Na nasich podiach

sa vroclavsky rodak objavoval zvacsa
v sprievode banskobystrického
Nothing But Swing tria alebo ,,ice-
lovych* zoskupent, ako sme mali
moznost pocut v rmci koncertného
cyklu T-Mobile Jazz v Divadle Aréna
(december 2008), pripadne na
podujatiach organizovanych Dodom
Sosokom.

Taziskom Baronovho tvorivého mysle-
nia je religiozna, presnejsie krestanské
indpiracia, ktora vrcholi trilogiou
albumov Bogurodzica (Universal
2000), Salve Regina (CelEsTis 2007)
a Sanctus Sanctus Sanctus (CelEsTis

2008). Za referen¢nd nahravku pomy-

selnej kategorie ,spiritudineho jazzu“
modZeme povazovat transcendentalnu
suitu A Love Supreme saxofonistu
Johna Coltrana z roku 1964. Baro-
novo zrelé svedectvo, vychadzajlce

z podobnych principov, preniklo na
povrch v neporovnatelhe materiainej-
Sie a konzumnejSie zameranej epoche.
Prekvapujlcim momentom albumu
Salve Regina je matéria vychadzajuca
z marianskych a gregorianskych anti-
fon autorov Hermanna von Reichenau
(11. stor.), Frangoisa Bourgoinga (16.
stor.) alebo anonymného autora zo
Sandomierskeho kancionala (1750).
Baronova bezslovna kontemplacia
ponUka absoldtnu volhost definovand
modalnym fundamentom bez opory
harmonického nastroja. V/ ramci
monodického principu reSpektujd-
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ceho zakonitosti choralnej hudby sa
v ,jeho” kompoziciach prelina ele-
gancia tenorsaxofonu s extatickostou
trlibky freejazzového pioniera Ish-
maela Wadadu Lea Smitha, slobod-
nym pristupom kontrabasovych
linif Darka ,Olesa“ Oleszkiewicza a
zvukomalebnym skicovanim bubenika
Marvina ,Smittyho Smitha.
Do sféry podobne intenzivnych
hudobno-duchovnych z&zZitkov
prechadza aj projekt zacinajuci trojna-
sobnou invokaciou kvintového motivu
Sanctus, Sanctus, Sanctus. Rytmicky
uvolhenym, takmer freejazzovym
idiémom nadvazuje Baron na album
Salve Regina, posun v3ak naznacuje
viacero momentov odvijajdcich sa od
empativneho ,spoluZitia“ lidra s jeho
regularne fungujdcim zoskupenim
—klaviristom Michatom Tokajom,
kontrabasistom Michatom Barariskim
abubenikom kukaszom Zytom. Jed-
notnost vynikajticej rytmickej sekcie
(okrem Barona hravaju tito mladi
hudobnici napriklad s elitnym americ-
kym saxofonistom/basklarinetistom
Benniem Maupinom) je zakladom,
nad ktorym vynika , korpulentna"
tenorsaxofénova zvukovost. Baronov
tenor znie nezvycajne Siroko a tvarne,
s mensim mnozstvom preznievajcich
alikvot, ¢o badat napriklad v zaverec-
nom s6lovom Apele Jasnogdrskom.
Oproti star§im projektom castejSie
vyuZiva sopransaxofon, ktorého
pohyblivost presvetluje posolstvo
tradi¢éného velkonocného chvéalospevu
Chrystus zmartwychwstan jest. Aran-
Zér Baron nevyuZziva sakralne napevy
len ako stroh(l matériu a uz vobec
nepredkladé prvoplanové jazzové
cover verzie. Emocionalne napatie
vznika pri intenzivne sa stupru;jd-
com diskurze Barona s trubkarom
Piotrom Wojtasikom. Umieriiuje ho
pozoruhodnym spdsobom timocené
posolstvo vokalistu Mieczystawa
Szczesniaka v chvéalospeve Te Deum.
Symbidza tandemu Baron - Wojtasik
je najvyraznejsou na ploche Sestnast-
mindtového rubatového opusu
Awakening. ,Na zem* vracia poslu-
chaca dvojica , klasickych* tém - Oh,
Thank You, Oh, God Sonnyho Rollin-
sa a Tokajom pozoruhodne reharmo-
nizovany popevok What a Wonderful
World, snad jedina mierna davka
sacharinu na tomto albume. Napriek
tomu v3ak nie je tazké uverit konceptu
Styridsatosemrocného umelca hodno-
verne presiaknutého duchovnostou.
Nielen prostrednictvom tychto mo-
mentov sa posledné Baronove albumy
v mnohom priblizujd k jeho obltben-
covi Johnovi Coltranovi.

Peter MOTYCKA
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Arild Andersen

Live at Belleville
ECM 2008/distribuicia
DIVYD

Norsky kontrabasista Arild An-
dersen patri uz niekol'ko desat-
roc¢i k vyraznym predstavitelom
jazzovej scény vo svojej krajine.
Znamym sa stal ako clen kvarte-
ta Jana Garbareka, no aj vdaka

pocetnym autorskym projektom.

Zatial' posledny z nich - Live at
Belleville, ktory nedavno vydala
spolo¢nost ECM - mu v januari
tohto roku priniesol ocenenie
+Musicien Européen” udelované
francizskou Académie du jazz.

1ot ?.‘.‘“'.!!!.!.‘?5 /

Joe Zawinul & The Zawinul
Syndicate - 75th

(BHM DVD, 2009)

23,00€

Joe Zawinul - klavesy

Wayne Shorter - sopransaxofon
Alegre Corréa - gitara, spev
Linley Marthe - basgitara

Paco Sery - bicie, spev

HI.IMMEL

WW W, divyd.sk

Hned'na Gvod musim povedat,
Ze v tomto pripade porotcovia
nevybrali zle; Andersenov album
patri k tomu najlepSiemu, ¢o
spominané vydavatelstvo v po-
slednych rokoch pontklo.
Nemaly podiel na tom ma aj
Andersenova Stastna volba
spoluhracov, v Nérsku Zijuceho
bubenika Paola Vinacciu a $kot-
skeho saxofonistu Tommyho
Smitha. Vynikajtico zohrané trio
miestami zvukovo dopiiia Ander-
senova live electronics. Taziskom
dramaturgie CD (ide o zaznam
Zivého predvedenia v klube
Belleville v Oslo) je Stvorcastova
suita s nazvom Independence.
Jej nazov odkazuje na storocni-
cu nérskej nezavislosti, no pre
neskandinavskeho posluchaca
moZe byt tento kontext celkom
irelevantny. Koncepcia suity,

a pri pocavani do znacnej mie-
ry aj samotna hudba, mi skor
asociuju Coltranovu A Love
Supreme, dokonca sa nazdavam,
Ze ide o priamu inSpiraciu, aspon
¢o sa tyka formy a dramaturgie.

Miroslav Vitous - Remembering
Weather Report

(ECM Records, 2009)

20,00€

Miroslav Vitous - kontrabas
Michel Portal - basklarinet
Franco Ambrosetti - trubka

Gary Campbell - tenorsaxofon
Gerald Cleaver - bicie

Podobne ako u Coltrana, aj tu
ma kazda z casti individualny
charakter a vyrazni melodicku
myslienku, od ktorej sa odvija
pasmo volnejsej improvizacie.
Krajné casti (Independence

I a Independence 1V) maju

skor zadumcivy, recitativny, az
obradny charakter, prave ako
Acknowledgement a Psalm

z Coltranovej suity. Hlavna téma
je citovana v zavere prvej Casti

a potom znova na zaver celej
suity, ¢o vytvara dojem zmyslu-
plnej cyklickej uzavretosti. Inde-
pendence Il, uvedena stru¢nym
motivom saxofonu (opét letma
asociacia tvodu Love Supreme),
je dramaturgickym vrcholom sui-
ty. Rytmicky uderna, no pritom
kultdrna a na dynamické a fa-
rebné odtienky bohata hra Paola
Vinacciu je vynikajticim spojivom
celej formacie. Energicky tu
posobi aj Andersenov robustny
kontrabasovy ton a jeho podpora
neviazane sélujiceho Smitha je
dokonalym prikladom schopnos-
ti frontmana motivovat spoluhra-

TARANTELLA

Lars Danielsson - Tarantella
(ACT Music, 2009)

20,00€

Lars Danielsson - kontrabas,
violoncelo, basové husle

Leszek Mozdzer - klavir, cembalo
Mathias Eick - tribka

John Parricelli - gitara

Eric Harland - bicie, perkusie

cov. Uvolnenie nastava v tretej
Casti, kde sa vyraznejsie uplatiiu-
je elektronika. Na jednej strane
ide o vitany zvukovy kontrast, na
druhej strane si viak myslim, Ze
v priprave ,0$uchanych” akordic-
kych sekvencii mohol byt Ander-
sen trochu invencnejsi. Pozitivom
vsak je, Ze zvukovo v popredi
stoja vzdy akustické néstroje.
Independence ako volné nadvia-
zanie na Coltranov odkaz je
pokusom, ktory nérskemu
hudobnikovi naozaj vysiel. Jeho
najvacSou devizou je skvela
vzajomna komunikacia troch
vyborne priravenych inStrumen-
talistov a tiez dobre vyvazeny
pomer medzi logikou kompozicie
a slobodou v improvizacii. Skoda
len, Ze vyvrcholenie prichadza
zavcasu a je nasledované pomer-
ne dlhym doznievanim. To vsak
koriguju tri pridavky, v ktorych
hudobnici dalej prezentuju svoj
tvorivy potencial. Konecne kva-
litny a zaujimavy titul s jasnou
koncepciou a identitou!

Robert KOLAR

DVD a CD novinky Zawinul, Vitous...

YOUN SUN NAH

Youn Sun Nah - Voyage

(ACT Music, 2009)

20,00€

Youn Sun Nah - spev

Ulf Wakenius - gitara

Lars Danielsson - kontrabas,
violoncelo

Xavier Desandre-Navarre - perkusie
Mathias Eick - tribka

DIVYD s.r.o.
Klobucnicka 2,
811 02 Bratislava,
02/54433888

divyd@divyd.sk



Puccini: Madama Butterfly
Angela Gheorghiu,

Jonas Kaufmann

Orchestra e Coro dell’Accademia
Nazionale di Santa Cecilia
Antonio Pappano

EMI Classics 2009

SIMON &1

Britten

Wan Requiem

Simon Rattle Edition

Britten

Ballad of Heroes, Suite on
English Folk Tunes,

Les llluminations, War Requiem,
The Young Person‘s Guide to
Orchestraainé

Berliner Philharmoniker, City of
Birmingham

Symphony Orchestra

5 CD EMI Classics 2009

SIMON

RATTLE

Stravinsky
The Fesbad. Pasbin
The Rite of 5;

4co

Simon Rattle Edition
Stravinsky

The Firebird, Petrushka, The Rite
of Spring, Pulcinella, Apollo a in€)
4 CD EMI Classics 2009

MUSIC FORUM

Palackého 2, 811 02 Bratislava
tel.: 02/5443 0998

otvaracie hodiny:
Pondelok-Piatok:
10:00-13:00, 14:00-18:00,
Sobota: 09:00-13:00

nmy
usic

L)

Jean Philippe Rameau
Les Paladins

Les Arts Florissant,
dir. William Christie,
réZia José Montalvo
2DVD

Opus Arte/distriblcia
DIVYD 2009

Hudba franctzskeho baroko-
vého skladatela J. Ph. Rameaua
nezaznieva na nasich opernych
padiach ¢i v koncertnych salach
prave ¢asto. Pritom jeho dielo
hladelo poriadny
kus vpred, hlavne ¢o

venciou, farebnostou orchestra
a skvelou tane¢nou hudbou.
Rameau prehibil charakteristi-
ku postav a dal viac priestoru
dramatickym situdciam. TieZ je
majstrom érie, ktorej zavaznost
uz predznamenava Glucka. Na
rozdiel od inych barokovych
skladatelov, koloratury a iné
ozdoby pouZiva pomerne stried-
mo. O to viac vyuziva zbor a
pomerne velky orchester na
dramatické tcely.

Opera Les Paladins je sklada-
telovou predposlednou operou
a vznikla na ndmet La Fontai-
novej bajky. Dej sa odohréava

na pomedzi reality a sna. Pri
premiére roku 1760 publikum
dielo neprijalo a po niekolkych
reprizach opera upadla na vyse
dve storocia do zabudnutia.
Inscenécia z parizskeho Théatre
du Chatelet z roku 2004, vydana
tento rok v reedicii na DVD,
vSak vyvolala nadSenie divakov i
kritiky. Moderné multimedialne
ponatie reziséra Josého Mon-
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talva a choreografa Dominiqua
Hervieua sa sustredilo — presne
v duchu La Fontaina — na zneis-
tenie divaka, stierajlc rozdiely
medzi tym, ¢o je skutocné a
¢o je iltzia tvorena dokonalou
scénickou projekciou v niekol-
kych planoch. Pri zaverecnej
klariacke mozno ostane divak
trocha zaskoceny: projekcia
skon¢i a javisko ostane Uplne
prézdne. Ziadne kulisy, len Zivi
spevaci a tanecnici. Premyslena
a efektnd inscenécia, navyse
so $pickovym spevackym (Topi
Lehtipuu, Stéphanie d'Oustrac,
Laurent Naouri, Sandrine Piau,
René Schirmer a Frangois Pioli-
no) i taneénym (subor La La La
Human Steps) obsadenim.
O skvelé hudobné naStudovanie
sa postaral jeden z najvyznam-
nejsich znalcov franctzskeho
baroka, dirigent William
Christie so svojim orchestrom a
zborom Les Arts Florissant.
Jozef CERVENKA

sa tyka inStrumen-
talnej hudby. Dve
desiatky opernych —
diel, ktoré napisal -
uz v pokrocilom
veku, predstavuji
mohutny, ojedi-

1883

nely zjav. Napriek
tomu, Ze sa ako
skladatel hudby pre
klavesové nastroje
stretol so znaénym
Uspechom, ako
operny skladatel vo
svojej vlasti velku
popularitu nedo-
siahol. AZ koncom
20. storocia sa jeho
operné diela, najprv
sporadicky, neskor
castejsie, zacali
objavovat v reper-
todri svetovych scén

Ponikame:

e notové materidly vietkych Zanrov z Eeskych i zahraniénych
vydavatelstiev

e niekolko tisic titulov priamo v nasej predaini

e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikacie

e notovy papier

e 3pecializované hudobné éasopisy

e stariie notové materidly v hudobnom antikvariéte

e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zésielkov sluzbu)

o internetovy obchod z ponukou viae ako 300000 titulov

e kompletny servis pri objednévani nét pre organizdcie aj
jednotlivcov

noty z celého sveta

a vzbudzovat obdiv
milovnikov starej

www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

hudby. V sucasnosti
zazivajli Rameauove
opery zasluzeny
~comeback” vdaka
sérii parizskych
inscenécii.

Rameau je pokra-
¢ovatelom Lullyho,

e Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
o Telefén: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

® e-mail: hudobniny@barvic-novofny.cz
e knihkupectvi Barvi€ a Novotny, Ceské 13, 602 00 Brno

Tesdime sa na vasu navitevu v predo]ni,
alebo na nasich internetovych strénkach.

od ktorého prebera
mytologické ndmety -
a balet. PrevySuje =
ho vSak melodickou

BARVIC a NOVOTNY =

KNIHKUPECTVI » 1883 « SPOL. S R.

O. BRNO

i harmonickou in-
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Bratislava

Opera a Balet SND

nova budova

So 13.06. Verdi: Trubaddr

Ut 16.06. Durovéik, Feldek, Popovic:
Popolvér

St 18.06. Radacovsky: Warhol

So 20.06. Suchori: Svétopluk

Ut 23.06. Durovéik, Feldek, Popovi¢;
Popolvér

St 24.06. Smetana: Predané nevesta
Pi 26.06. Puccini: Turandot

So 27.06. Vaculik, Prokofiev: lvan
Hrozny

Ut 30.06. Radacovsky, Kylian: KY-
TIME

historicka budova

Pi 12.06. Strauss: Ariadna na Naxe
So 13.06. Haydn: Opusteny ostrov
So 20.06. Radacovsky, Holova¢, Ledn:
Bolero a viac

Ut 23.06. Donizetti: Lucrezia Borgia
So 27.06. Puccini: Madama Butterfly

Slovenska filharménia

Donizetti: Linda di Chamounix
St 25.06., Nadvorie zamku
Verdi: La Traviata

Pi 26.06., Nadvorie zamku
Mascagni: Silvano

Kosice

Statne divadlo Kogice

Ne 14.06. Pavli¢ek: Maly Princ

Ut 16.06. Strauss: Ariadna na Naxe
St 18.06. Kocab, Soth: Odysseus
St 24.06. Cajkovskij: Eugen Onegin

Statna filharménia Kogice

Pi 12.06.

SF, R. Star

|. Fabera, hoboj

J. Luptacik, klarinet

R. Megina, fagot

K. Nitran, lesny roh
Bartok, Mozart, Brahms

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
paléci, 10.30

Ne 14.06.

E. Ginzery, cimbal

1. Siller, klavir

Bartok, Bokes, Matej, Debussy, Stra-
vinskij

Ne 21.06.

E. Suskova, sopran

I. Koska, klavir

Musorgskij, Kjuj, Ladov, Stravinskij
Ne 28.06.

J. Bartog, tribka

L. Fan¢ovi¢, klavir

Hindemith, Jezek, Enescu, Martind,
IrSai, Rilegg

Statny komorny orchester Zilina

St 11.06.

$KO, V. Kiradjiev

L. Angelov, klavir

E. Garajova, mezzosopran
Faure, Chopin, de Falla
S$t18.06.

SKO, M. Katz

O. Martinova, husle

Cajkovskij, Prokofiev, Stravinskij

Banska Bystrica

Stétna opera

XXXVI. Z&mocné hry Zvolenské
Operné €ast

Ne 21.06., Nadvorie zamku
Bellini: Norma

Po 22.06., Kralovska sief
Mladost na zdmku

J. Kohdtova, soprén

A. Kropackova, mezzosopran
M. Hyross, tenor

E. Rebrova, klavir

St 24.06., Nadvorie zmku

St 17.06.

SfK, Z. Muller

V. Hudecek, husle
Mendelssohn-Bartholdy, Dvorak

Letné festivaly

Divergencie - Veéery komornej
hudby v Skalici 2009

14.-18. jina 2009

Cyklus komornej hudby s medzinarod-
nou (castou

Ne 14.06., Dom kultdry

M. Varga - Moyzesovo kvarteto

Ut 16.06., Koncertna séla frantiskan-
skeho klastora

1. Zenaty - N. Skutova

St 17.06., Rajska zahrada frantiskan-
skeho klastora

Clarinet Connection

St 18.06., Evanjelicky kostol a..
Cellomania

Hudba pod diamantovou klenbou
2009 Kremnica

9. ro¢nik festivalu

Pi 19.06. Clasical and Jazz Art Duo
M. Jurkovi¢, flauta

J. Hajnal, klavir

P. Michalica, husle

Pi 26.06. Schola Gregoriana Pra-
gensis

Pi 3.07. Klavirne trio Amael

Pi 10.07. P. Michalica, husle

V. BartoSova, klavir

Pi 17.07. A. Cajové, sopran

M. Ozanne, klavir

P. Michalica, husle

Infoservis Oddelenia dokumenté-
cie a informatiky

Zahraniéné festivaly

Festival komornej hudby Kuhmo
2009

12.-25.7.2009

Kuhmo, Finsko

Info: kuhmo.festival@kuhmofestival fi,
www.kuhmofestival.fi

Dni starej hudby Soproi 2009
Sucastou su Medzinarodné kurzy v
kategorii flauta, husle, spev, klavir,
komorna hudba, historicky tanec.
20.-27.6.2009

Soproi, Madarsko

Info: www.filharmoniabp.hu

Festival uprostred Europy 2009
14.6.-2.8.2009

Bayern, Cechy, Sachsen

Info: info@festival-mitte-europa.com,
www.festival-mitte-europa.com

Innsbrucker Festwochen 2009
Festival starej hudby.
7.7.-29.8.2009

Innsbruck, Rakdsko
ibk.ticket@utanet.at, www.ticketonli-
ne.at, www.altemusik.at

Medzinarodny zborovy festival a
sUtaz Johannesa Brahmsa 2009
8.-12.7.2009

Wernigerode, Nemecko

Info: mail@musica-mundi.com,
www.musica-mundi.com

Steirischen Festspiele 2009
26.6.-26.7.2009

Graz, Rakusko

Info: info@styriarte.com,
www.styriarte.com

Verdiho festival 2009
1.-28.10.2009

Parma, Taliansko

Info: www.teatroregioparma.org

Zahraniéné sutaze

Medzinarodna sttaz George Enescu
2009

30.8.-6.9.2009

Bukurest, Rumunsko

Kategoria: klavir, husle, skladba
Vekovy limit: nar. po 1. auguste 1976
Ucastnicky poplatok: 100 EUR
Uzévierka: 1. 7. 2009

Info: artexim@rdslink.ro,
www.festivalenescu.ro

Medzinarodnd skladatelska a inter-
pretaénd sUtaz Valentina Bucchiho
2009

15.-29.11. 2009

Rim, Taliansko

Kategdria: A - skladba pre hlasy (zbor)
a/ alebo s6lové nastroje (klavir, 2
klavire, harfa, organ) a orchester, B

- skladba v komornej hudbe (vyber
nastrojov lubovolny), C - skladba pre
s6lovy nastroj (klavir alebo 4-ruény
klavir, harfu, organ), D juniori -
skladba pre dva nastroje (kombinécie:
klavir a dalsf nastroj, 2 klavire, harfa
a dalsi nastroj, 2 harfy, organ a dalsi
nastroj, 2 organy), E - skladba pre
zbor a cappella alebo zbor a néstroje
(max. 6, volny vyber), F - bez vekového
obmedzenia

dalSie kategorie - klavir, dva klavire,
harfa, organ, zbor

Vekovy limit: skladba - kategdria A, B,
C, Enar. po 31. 12. 1963, kateg6ria D
juniori nar. po 31. 12. 1976, kategdria
F - bez vekového limitu

klavir, klavirne duo, harfa, organ - nar.
po 31. 12. 1972, klavir mladeZe - nar.
po 31. 12. 1992, zbor (min. 12 ¢lenov,
max. 40 ¢lenov), nar. po 31. 12. 1973
Uzavierka: 20. 10. 2009

Info: bucchi@premiobucchi.it,
www.premiobucchi.it

Medzinarodnd skladatelska sitaz
“Alfredo Casella”

Kategoria: klavirne trio (husle, vio-
lonéelo a klavir), slacikové kvarteto (2
husli, viola, violonéelo), trvanie skladby
od 18-25 min.

Vitazna skladba bude uvedend v ramci
zimnej sezény 2010 - 2011 ,Micat in
Vertice" Accademie Musicale Chigiana.
Vekovy limit: do 35 rokov k terminu
uzévierky

Uzdvierka: 1. 10. 2009

Info: accademia.chigiana@chigiana.it,
www.chigiana.it

Medzinarodna skladatelska sitaz
Luxemburg 2009

Kategdria: skladba pre stibor Luxem-
bourg Sinfonietta

(1 flauta, 1 klarinet in b mol, 1 basovy
klarinet in b mol, 1 altovy saxofén,
1lesny rohinF, 1 tuba, 1 klavir, 1
akordedn, 1 bicie nastroje - vibrafon,
zvonkohra, 3 tom-tom-y, 2 zavesné
cimbaly, basovy bubon), trvanie

skladby od 8 - 10 min.

findlovy koncert 18. 10. 2009, Styri
finalové skladby bud( uvedené Luxem-
bourg Sinfonietta

bez vekového obmedzenia

bez vstupného poplatku

Uzévierka: 1. 7. 2009

Info: info@luxembourg-sinfonietta.lu,
www.luxembourg-sinfonietta.lu

Medzinarodné sitaz v originalnej
skladbe pre dychovy stibor 2009
Kategdria: skladba pre dychovy stibor
alebo orchester

Podmienky: skladba s alebo bez instru-
mentélnych alebo vokalnych sdlistov,
prip. s elektronickymi néstrojmi, mozu
byt tiez skladby uréené pre festivaly,
open-air akcie a prehliadky s tane¢-
nikmi alebo dalsimi nehudobnymi ele-
mentmi.

Vstupny poplatok: 50 EUR

Uzavierka: 15. 10. 2009

Info: pagana.antonio@libero.it, info@
corcianoinbanda.com, www.corciano-
inbanda.com

Medzinarodna sttaz operného spevu
“Citta di Alcamo”

29.9.-4.10.2009

Alcamo, Sicilia, Taliansko

Vekovy limit: nar. medzi 1. 1. 1972 -
1.9.1991

Vstupny poplatok: 100 EUR
Uzdvierka: 12. 9. 2009

Info: info@amicimusicaalacom.it,
www.amicimusicaalcamo.it

Medzinarodna sitaz suéasnej komor-
nej hudby Krakov 2009
19.-23.8.2009

Krakov, Polsko

Kategoria: solisti, dud, tri, kvarteta,
kvintetd, sexteta, rozne solové a ko-
morné nastrojové kombindcie a spevu
Podmienky sttaZe: skladby podla
vlastného vyberu napisané po roku
1965 - zahraniéni skladatelia, skladby
napisané po roku 1945 - polski
skladatelia, 1 skladba polského autora
je povinna

Vekovy limit: do 30 rokov k 1. diiu
sutaze

Vstupny poplatok: 30 EUR

Uzavierka: 10. 7. 2009

Info: konkurs@instytutsztuki.pl,
www.instytutsztuki.pl

Medzinarodna hudobna stitaz
Jeunesses Bukurest 2010
7.-13.5.2010

Bukurest, Rumunsko

Kategoria: klavir

Vekovy limit: do 10, 14, 18, 30 rokov
Uzdvierka: 1. 3. 2010

Info: office@jmEvents.ro,
www.jmEvents.ro

Medzinarodny sitazny hudobny
festival Llangollen Eisteddod 2010
6.-11.7.2010

Eisteddfod, Velka Britania
Kategdria: s6lovy a zborovy spev,
folklorne spevacke a tane¢né skupiny
Vekovy limit:

Kategoria | - Zborova sutaz

miesané, muzské, zenské zbory a
komorné zbory - do 16 rokov, mladez-
nicke zbory od 16 do 25 rokov a detské
zbory - do 13 rokov

Kategoria Il - Solova sttaz

s6lovy spev - do 15, 16 rokov, medzi
15-20ado 21 rokov
indtrumentalne sélo (vietky nastroje
vratane klavira) - do 18

rokov, od 18 rokov

Kategoria Il - Folklérna stitaz
detskeé folklorne a mladeZnicke
tanecné skupiny, choreograficky

folklérny tanec, tancovanie na ulici,
s6lovy folklorny tanec, inStrumentélne
folklérne sélo alebo folklérna skupi-
na, folklérne spevacke zbory
Uzdvierka: 1. 11. 2009 (zbory a tane¢-
né skupiny), 28. 2. 2010 (solisti)

Info: info@international-eisteddfod.
0.uk, music@international-gistedd-
fod.co.uk,
www.international-eisteddfod.co.uk

Eurdpska sttaz prézy, vedy a hudby
mesta Montecatini Terme

3. roénik Eurépskej ceny mesta Mon-
tecatini Terme na tému ,,...0 dlhom
Zivote a o laske..."

Hudobna kompozicia: populérna
hudba-piesed s viacerymi hlasmi
(max. 3-4 min.), kompozicia pre hlas
astbor (max. 5 min.) alebo kompo-
zicia pre zbor (do max. 6 nastrojov, a
max. na 10 min.).

Kompozicia sa musi zaslat vo forme
partitdry a registréacie na CD. Je
potrebné uviest, ak je to mozné, zdroj
indpiracie. Odmeny bud G¢astnikom
odovzdané v Montecatini Terme na
gala veceri, ktory sa uskutoéni do 30.
10. 2009.

Info: info@guardandolestelle.it,
www.guardandolestelle.it

Zahraniéné kurzy

Medzinarodné majstrovské kurzy
P. Michalicu

Kremnica

19.-29.7.2009

Letna akadémia 2009
6.7.-10.8.2009

Worgl, Raklsko

Lektori: Mirella Freni - talianska ope-
ra, Prof. Konrad Jarnot - opera, piesen
aoratérium, Prof. Kurt Widmer - hlas
apohyb v piesni a opere, Prof. Christa
Ludwig - nemecka pieser a opera
Poplatok: 510 EUR - aktivni, pasivni
50 %

Uzavierka: online do 24. 7. 2009

Info: gabi@gma-pr.com, office.
creative@kundl.at,
www.academia-vocalis.com

Odcudzeny tenorovy
saxofon Buffet Crampon!
V nedelu 31. maja 2009 bol v
Borskom Mikul&si odcudzeny
tenorovy saxofén znacky Buffet
Crampon (strieborny). Ide

0 nastroj z indtrumentéra skupiny
Bratislava Hot Serenaders. V pri-
pade, Ze tento nastroj niekde uvi-
dite, ozvite sa prosim na niektory
z nasledujdcich kontaktov:

Pavol Hoda +420 723 351 362,
+421 905 548 215
PavolHoda@seznam.cz

Juraj Barto$ +421 903 786 626
juraj@bartos.eu

Oprava

V recenzii CD Aftertee (HZ
4/20009, str. 38) bolo uvedenych
niekolko nespravnych tdajov.
CD v skutoénosti vy3lo bez
finanénej podpory MK SR, vydal
ho Hudobny fond a internetovy
portél skjazz.sk ho podporil len
medialne. Viydavatelstvu ako aj
dotknutym strandm sa tymto
ospravedliiujeme. (red)

| hudohnj zivot
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Bratislava 2009 STRARLR ssEm

21.62009 Margarita ESCARPA - Spanielsko KONCERTY:
- : Zrkadlova sien

22.6.2009 Henry TOT!—I a Juraj BURIAN - Slovensko Primacidlnelio palkca
23.6.2009 Marco SOCIAS - Spanielsko Bratislava

: s : 19:00 hod.
24.6.2009  Bratislavske gitarove kvarteto - Slovensko
2562009 Irina KULIKOVA - Rusko Predpredaj vstupeniek:

H 1d GRETTON e www.bkis.sk
Aro - Australia www.licketportal.sk

Petra POLACKOVA - Cesks republika
Carlo DOMENICONI - Taliansko
Marco SOCIAS - $panielsko

26.6.2009

34. MEDZINARODNY

GITAROVY FESTIVAL

J. K. MERTZA V BRATISLAVE

o1, -26.6.2009

Majstrovske kurzy
Margarita ESCARFPA, Marco SOCIAS

) Popoludnajsie koncerty mladych interpretov
SPRIEVODNE PDDU]ATIA' 24.6.2009, 16:00 hod. - Vifaz SifaZe Studentov slovenskych konzervatdrii

Hudobna a taneéna fakulta 25.6.2009, 16:00 hod. - Koncert Studentov VMU

VSMU Predajna vystava notového materidlu, knih, CD a DVD
Zochova 1, Bratislava Vydavatefstvo CHANTERELLE, Nemecko

www.jkmertz.com
Organizator: Spolotnost J. K. Mertza a HTF V5SMU

{t"f: 5 FINANCNOU PODPOROU -
2N MINISTERSTVA KULTURY » = T

SLOVENSKE) REPUBLIKY
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